નવા વર્ષનું. લવાજમ તરત . મોકલો. 
(ચેક યા ડ્રાફ્ટ” મોકલવા નહિ), 


“જ 


એતદ્‌ 


અત્યુખારી * દે ૧૯૮૦ .“_વર્ષ્‌ઝ અક રેછ 


[તંત્રીએ , . રી 
સો.' ઉષા જોષી . કચૂ-જં, અષ્યાપક કુટીર, ગ્રતાપગજ, વડોદરા ડ 38૦ ર. 
'રૃસિકે' શાહ ૩/૫૦. ઈન્ડિયા હાઉસ, ' પેડર્‌. રંક. સુંમઈ ૪૦૦ અફર. 

' જય” ત. પારેખે એ/૨૦- 'અખિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગોંધી રોડ,' 'ટકોપર 


“પૂવ. સુંમઈ ૪૦૦ ૦૭૭ 
વાપ લવાજમ : જ 


'લગાજમ ભરવાર્તા, “સ્થળ. જ 

" જયત પારેખ, સુંબઈડ રસિક શાહ; સુંબઈ, 

ગ્રા સ્રકુદ દલે “વસ ત,' સેતુબ'ધ સોસાયટી, કાલાવેડ- રડ, 'રાજકાટ, ૩૬૭ ૦૦૧ 
વિજય. સ્ટોર્સ, 'સ્ટેશન રેડ અણુદ.. 5. થે 
સોરભં' પુસ્તક ભડાર, સિથીક રોડ, “અમદાવાદ 

(લેખ, અઃ લોકનનાં ' પુરૂ ડે તથા વિનિષયોરથ. સોમરિશ્ન સૈ શ. લ્યો તૌૈપીનો સરનામે 
મેોકલવાં. 

સજ" તાત્મેક “કૃતિઓ જયત મ પરખે 'ગોકલવી. 

“એતદ્‌' દર મંહિતાતી . -પ'દરમીએ .પ્રગટ થાયં છે. જ 

નફ સરા તાડી પ્રિન્ટસ« સાસ સરદાર એસ્ટેટ, જલે, જ વડોદરા. . 


જવસ્યો, અ'ગેને!" સથળે! પત્રગ્યકહાર' બા ચરતામે કરના ફૂ 
મુ, ઉષ્ના' રીક્ષિત છ,' ' અખરવિક્ષા, ચર દ્રોદ્ય પાસે, .: 
અ કવો. રાડ 'વડોદર- ૯.૦ "૦૧૯. ' 


પછેલ-પટલાણી 
વિનોદ ન્નેશી 


પીથલપુરમાં પટેલિચો કાંઈ પટલાણી પ'ચાળા કે માગે માદળિચુ'........ 
ઊગમણુ' ઘર અવાવરુ આથમણુ' ઝાકઝમાળ કે માગે માદળિયુ'...... 


જડ 


પટેલ ફેરો એ રસિયો! પટલાણી ચ'દનડાળ ફે માગે માદળિયુઃ..... .. 
' અસશચે! નક્કર ફાડિયુ' હમણાં ઢીલો! ઘે'શ 
ખેઠા વરવે વેશ એને માદળિયે કાંઈ મૂ'ઝવ્યે 
શાભો દઈને ઊંખરે બેઠો રખ્ખર દેહુ 
પ'પાળે સ'દેડુ એની આંગળીયુ'માં ઓરતા 
જમણે હાથે ખોતરે જેખમવ'તો કાન 
ખર્તુ' કેવળજ્ઞાન આ તે। માટળિયાને। મામલે 


ઓએસરીયુ' કાંઈ અણેહરી ને રાંધણિયુ'ભે'કાર કે માગે માદળિયુ'...... 
પટલાણીને રગરગ સ્હોર્થો અણુટીકેો એ'કાર કે માગે માદળિયુ*........ 
પટેલ પૃરા તળિયાઝાટક પટલાણી ચિક્કાર કે માગે માદળિચુ'......- 
પટલાણીવટ જેઈને અખ'ડ વ્યાપ્યો કાળ 
ઊભી થઈ તતકાળ ફે'ફે' મૂછે કાંકડી 
મ ક ૯ # ર, ર્‌ 
ફૂટ્યો ફૂાંગી આંખમાં ફૂળક્ળતો તેજખ 
ઉપર પીધ્રી રાખ એના ખૉંખારે ધણુ ધ્રોડિયાં 
તોડ 2 ક્‌ 
ઘણુણુણુ તોાપુ' ગડગડી પીથલપુર સોઝાર 
જામ્યો જયજયકાર એના પ'ચાળે પડઘા પડે 


હા 


૧ એતદ્‌ જન્યુ. ૮૦ 


"પટલાણીને સૉસરમોંસર પેટી વેરણુ ફાળ કે માગે માદળિગુ'....... 
“પડતું મેલ્યુ' પિચરિયુ' ને વળતા લીધો ઢાળ કે માગે માટળિયુ'....... 
-પરપો।ટામાં પડી ગચે। રે ઘોબા અ'તશિયાળ કે માગે માદળિયુ'...... 


હાં હાં પટલ ખમા કરો અણુસમન્ત્યાની આણુ 
હુ' પાદસ્તુ' છાણુ તે તમ પારસ પીપળે 
આંખ્ચે ઝૂલે ચાકળા કાંધી તોરણુ મેર 
ટૂ'કચો રે કલશે।૨ હુવે ઢાળે માઝમ ઢોલિચેા 
પોચી પોચી રાતડી ચાંદો અફલાતૂન 


૧% 


પટલાણી સૂનમૂન એને હુઈ ડે વાગે વાંસળી 


ચપટીક એરી લાપસી ને અધ્રસણ્‌ કરી કુલેર કે વાગે વાંસળીયુ'.....- 
પટેલ ભીને! ભાદરકાંઠા પટલાણી ખ'ડેર કે વાગે વાંસળીજુ'.....- 


હ્વીલે। પાડા છૂટી ગચે! ને પડી રહી સમશેર કે વાગે વાંસળીયુ'...... 


- ગએતદ્‌ જ્નન્યુ. ૮૦ 


“ખે કાવ્ય 
“વાસ્સિલિસ વિટ્સાકિસસ/અનુ. વિજય શાસ્્રી 


“પત'ગિયુ' 

“વરસાદ રહી ગચે 

“ત્યારે 

“એણે હળવેકથી ક્કફડાવી પાંખે 
ને ઊડયુ' 

"ભીના ભીના ઘાસ પર 
આકાશમાં, 

“પાંખે થાકી નહીં ત્યાં સુરી ઊડચે ગગુ' 
ઊંચે, હેજી ઊંચે. 

“થાકી 

ત્યારે 

-સેઘધતુષ્ય પ૨ બેટુ' લેવા વિસામો 
જણ 

સેઘધતુષ્ય તો નમી ગગ્રુ' ! 
“પત'ગિયુ' ખૂખ જ વજનદાર હતુ. 
તુ 

સરોવરના ઊંડાણમાંથી 

મે' ખહાર કાઢયો એક તારો, 
રાત્રિના જાડુમાં 

વધુ પ્રકાશવા 

“ઉછાળ્યા એને આભમાં 

---ને એતુ' નામ છે, “તુ ! 


૩ એતદ્‌ નજન્યુઃ ૮૦ 


જેનાં તર'ગ છે ગ્રેમનાં ક'પન 
જેમાં નાવ છે 
અન્ચોાન્યની શૈ।ધમાં ભટકતા તરસ્યા અધર 


એ નામહીન સાગરની સફર નીકળેલે 


છી' સાચેસાચ કિનારથી ન્નેજનનાં નેજન ડૂર 
--એ સાગરતુ' નામ છે, “તુ? ! 


રણની રેતરાશિમાં 

પહેલે વરસાદે મે' વાવ્યાં 

સેઘધતુષ્ય પાસેથી લીધેલાં ૨'ગવાળાં 
દૈવડૂતની પાંખ શી કે।સળ પાંદડીવાળાં 
પૃથ્વીના શ્વાસ શી ઊંડી ગ'ધવાળાં 
મુસુમાનાં વન 

--ને એતુ' નામ છે “તું? ! 


હું ચડયો ટેકરીટોચે 

ચ'દ્રને આંખવા 

ચડયો વાદળે 

સૂય*ને આંખવા 

ચ'દ્ર તો દૂર સુદર 

ને સૂય દાહક ફેર 

પણા મે' ઝડપી લીધુ' એક એક કિરણા 
--ને એતુ' નામ છે “તુ'? ! 


૪ એતદ જન્યુ. ૮૦ 


“્વણુસેળ 


-ચાનિસ નેગ્રોપોન્તિસ/અ'. અતુ. એગ્તસ સેતિરાકેપૌલાક્કિતા 
ગરુ. અતુ. વિજય શાસ્ત્રી 


કંખરમાંથ્રી ફૂટ્યાં તાજા ફૂલ 
--સ્ત્રીની સૂૃ'ગી ભય'કર 
"જાળા કપડાં બરાખર બ'ષ્ર બેસે એના વિવર્ણ શેાકને 


ને પુરુષની કાળી આંખ 
-નરમાશથી, શરીરની ઉપેક્ષાથી 
-ચસ્ી ગઈ હુતી જીવલેણ વેગે 
-રૂપડોન, વસતિની ખહાર 

-આજે જાણાતી નથી કે કયાં જુએ છે 
અ'ધ ને છિન્નભિન્ન 

ન્જશેિ મૃત જખસોના કણેકણાથી 
“વીંધી રહે શૂન્યતા 


ત'દ્રાલીન-ખ'ને આવે પાસે 

“નમતો સૂરજ ધરતીને બાળે 

ન્ડાથ અડે ન અડે 

“ત્યાં તે ખ'ને ગૂ'થાય સુ'ખને 

“સૂરજનાં ઝગમગ કિરણા ચાટીચાટીને 
“અ'નેનાં શરીરને કરે ઉનન્‍્સત 

“સાંજ નમ્ચે 

-અચરજભર્યા', વણાસેળ; 

વ્હાથ પણુ મિલાવ્યા વિના પડે વિખૂટાં 
-અજાણ્યાની જેમ, અસાધ્ય જખસેથી ઘેરાચેલાં 


પ એતદ્દ .જન્યુ. ૮૦ 


લેન્ડેસ્કે"પ 


ટી. કા.્સિ/અતુ. મહેશ વિશ્વનાથ 


૧ 

નીલવર્ણી નદીની ઉપર એક પ'“ખી; ખીજી'; 
પછી ત્રીજુ. 

તારનો એક થાંભલે; ખીન્ે; 

નત્રણુ ઝાંખરાં. 

આનાથી વધારે (છાપરાં, વાદળાં, તરણાં) 
ગણાતરી ચાલતી ટ્રેને કરવાતુ' અઘરુ છે. 
એટલે આ ખપાંનેો ઉલ્લેખ 

તે હું' નહીં જ કરુ. 

સાચુ' કહુ', હુ' તો 

માત્ર એક પ“ખીની જ તધ કરીશ. 

ઝરાચ એની પાંખોની જ. 


૨ 
એ એક ઝાડની ટોચે ઊભે! હવે, 
ભૂખરુ' શષણિસ્ુ' પહેરીને 
કાંઈ નહેરલે। હેતે।. 
એકાએક 
એતુ' મોં વકાસ્યુ', શરીર ડાળની જેમ અમળાયુ,. 
હાથમાં પવન ભરાચેા 
સે એ પટકાઈ પડયો. 


આ ખધુ 

મે' ટ્રેનની ખારીમાંથી નેસ હતું, 

લીલા ઘાસતુ' ખીડ પૂર્‌' થાચ 

ને ઘોડાની જેડ નજરે પડે એ પહેલે. 

હુ' ફક્ત એના પડવાની હકીડત જ ને[ધુ* છુ. 
મે' ચીસ સાંભળી નહેાવી,. 


દ એતદ્‌ જત્યુ. ૮૦ 


ઉમરા 
ભરત નાયક 


મારી માસી રહેતી ઉમરા ગામે. સાયણુથી અઢી માઈલ ચાલવુ પડે.. 
વચમાં ખેતરાં -ડેળ, શેરડીનાં આવે. એમાંથ. સે|ંસરા પસાર થવાતુ', લગભગ 
રાતના. ત્યારે અડખે પડખે નનેવાનું” નહીં. સડસડાટ સીંધા ડચકારા બોલાવતા, 
સિસોટી મારતાં ચાલવાતું. તમરાં ભૂતડાંતી જેમ હોદા મચાવી મૂકતાં હોય. 
ખાખે।ાચિયાં આગળ પગ પડે કે દેડેકીએ પાણી ઉછાળતી હાથ પર કૂદી. 
આવતી હોય. કફ.ચડમાં ચાલતાં ચપલ કયાંક દટાઈ ગઈ હોય ત્યારે ટેરવાં 
કૂ"ફાડા સારતાં આગળ આગળ ચાલે. સ્ર'ઘી સ'વીતે નની લે : ઊ'ચકી 
લેવાતુ' એ ચપલ છે કે સાપ? રેરહીના સાંઠામાં ઉપર તે ૫૨ સરકતો રસ 
લાગે આપણતે જતાં ન્નેઈ ઊભો રહી ગયો મરકતો-છતાં ડર આપણા. 
તાળવામાં ડટ્ટાની જેમ ભરાઈ ગચેલે! હોય. 

ખેતરાં પાર કરે! કે આધેના ઠીંગુજી થાંભલા, ઉપર ચોરસ કાચના: 
માથામાં ટમટમતાં ક્રાતસે! દેખાય. સાયણુ સ્ટેશને ઊતરેલેો એ વખતે પ્લેટકારમ. 
પર સુનમુન ફાનસ ન્નેયેલુ'. એતા કાય પર ચોમાસાના વરસાદ્તે1 એક રેલે. 
તાપથી સુકાઈને પડયે! હતો. શની ચો.ગમ કૂ'દાનાં ક્રેરાં વરસતાં હતાં. ધીમા. 
ઉજાશે એ બત્તી-થાંભલે ન્નણે રડમસ મોઢે ઊભો હતો. એરા નાભ એટલે. 
કાળી ફુ'ભારનાં બાયરીબચ્ચાંનો કાંસાની થાળી પછડાઈને રણુકી ઊઠે એવે! 
મીઠો હોકાર સ'ભળાય. પછી પડખે ગભાણમાં બળદિષ બગઈ તે કાનથી ક્ટકારે 
ને ગળાની ઘૃધરમાળ ખીખી ઓ'હી પડે એ સ'ભળાય. પછી પગ લગોલગ. 
આવી પૃગેલો કુ'ભારનો ચાકડા દેખાય. લ્સ બાર ઘરના કળિયામાં કાનસના. 
અનવાળાની એઓસરીઓ ચિતરાયેલી દેખાય. માસી મને છાતીએ ચાંપી લે. 
માસાજી હીંચકે હેસ પડતી મૂકી કેય કે ખરે તું તો. અ'ધારામાં આયવે। કે ? 
રસ્તામાં ખીક હો ની લાગી કે? 


છ એતદ્‌ જન્યુ. ૮૦ 


'વિતુભાઈની માંજરી આંખ ખોલે : ખરે રણીયેો, હ કે | માસીબા વરી 
છાતીએ ચાંપાને હસી પડે - તરત મતે પીત્તળતો એમનો ચકચકતો દાબડોા ને 
એમાંના છમ્લીલાં પાન દેખાય. માસીના દાંત રતાશ ભર્યા. એક વાર મતે 
અડ્ઠકાકાએ - માસાછના નાના ભાઈએ - ખેતરમાં જમર્‌ખ આપેલુ". પીળપટ્ટ 
સેનેરી. એમાં મે' ડાકુ' માયું'. અંછને! ગરભ રાતોમાતો. મારા દાંત એમાં 
છપાઈ ગયા. મને લાગેલુ' હું' ખોખો થઈ ગયે. ખડખડ હસતી માસીના દાંત 
એવા. રાતા એ દાંતોની વચ્ચે કયાંક કયાંક કાથાની કણી જેવી ઝીણી ઝીણી 
છાંટ જડાયેલી. માસી! હસે ને ખભા ઉલળી પડે. માથુ' એમના ખભા પર છળે. 


આંખમાં પાણી છલકાય આવે. રૂખી માસીના એ હસવા ઉપર મે' ઉમરા 
ગામ વસાવેલુ. 


ચો'ખાની સિલનું ભૂ'ગળું' ખોલે એવે! અવ્રાજ ધર લગણુ આવી પૃગતો. 
એટલે ,જલદી જલદી માસીબા એના કાન્તુ સાથે મને ખેતરે રવાના કરી મૂકે 
ગ્ચાની લોઢી -,જરમનની -તે ભેગી રેટલાની પેો।ટલી - એમાંથી ગરમાગરમ 
“જુવારના રોટલાની વરાળ અને હવેજીયાના અથાણાની સુગધ વેરાયા કરે - 
લરઈતે ખેતર ભણી મારા પગ સપેઃચપ ઊપડતા રહે. આંખો તો બાધાની જેમ 
સામે જુએ : મશીન ક્રતેની ચણ્‌।ાઠીની રાતી વાડ જેઈ લે એવી ઈંટાની 
દીવાલ, ઉપર વરસતાં વરસાદ જેયું' ઊજળુ' ષતરાતુ' ધાણી, ધાબાની એક કોરે 
“હવાતે। ધુમાડો ફ્રે“કતી પાતળી ચીસની. ચીમની પાસે બટુકાકા બેઠેલા. એમના 
શાથમાં લાકડાંની મોટી ગરગડી જેવો! વીજળીના તાર તાણી બાંધવા વપરાય 
-એ ચીનાઈ માટીને! લટ્ઠટ મોટો ગાળે. ગાળાના પાોલાણુને ચીમની પર આડોા 
ધરી એ બેઠેલા, ચીમનીમાંથી ધુમાડી હવા ન્નેશભેર બહાર ફે'કાતી ન્નય તેમ 
ગાળામાંથી હોલે ગેલમાં આવી જઈ છૂફ ઇફ ખોલે એવો અવાજ ગુલાંટ 
મારતો ફૂદી નીકળે. મારા હાથમાં ચાની લેરી નનેઈ ને ખૂઢુકાકાના હોઠે મરકી 
ઊઠે. ખૂટુકાકાની ઘસે ઇદ આંગળાઓને ભૂલકાં બાઝી સુરત સરાવણ્‌ના મેળે 
રખડી આવતા. આંગળા કરતાં એમને! ધોતિયાનો છેડે ઝાલી રખવાતું' મને 
“વધારે ફ્રાવતું'. બટઢ્ટુકાકાએ મેળામાં મને કેસરિયા જલેખી 'ખવડાવેલી. ચગડાળના 
શ્વોડે ખેસાડેલેો. પછી તો અહી કેોખીના ખેતર વચ્ચે એસના બેનને હાથ સને જ 
સે[પી દીધેલા. એ ખે હાથને મે' ચગડોળ બનાવેલો, એમના હાથ પર હુ 
ગાળ ચક્કર ચક્કર પૂરુ". સાથે બટુકાકાતો ધોળા ભગલાં જેવો! ધોતિયાનો છેડા 
*હવામાં ગોળ ગોળ કૂગાતો નયા કરુ' - ધોળા ધોતિયાના એ સઢમાં ભૂરિયુ' 
આડ્ાશ ૬ુ'કાઈ આવતું, ભોંય ઊભી થઈ જતી -ગાળાના દડા ઉપરથી નનણે 
ઉછળાને દડી પડતાં. 
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ખેતરથી ઘર આકુ'. ચા - રોટલા મ'ગાવવા બટુકાકાકે વિતુભાઈ પતરાના 
“છપરે ચટી ચીમની પર ગોળા ધરે કુક બોલાવે. આ વસખો હતો મારે મન 
માયાવી, જેવા ઉમરા ગામના કાબી-ખેતરાં, ટીંડોળાના માંડવા, કેળની કતાર 
ઉપર કેળાંની લૂમેલૂમ તેવી મારાં બડ્ડકાકાની ઘૂફ્‌ માયા]. ઝીણાં મોટા એ 
કા અવાન્વે ખીજ ઘણાં, ઝણઝણાવી મૂકે એવા - મશીન પર ચામડાને 
પદ્ટો, પટ્ટાના બે છેડાને જડતો સાંધે રોલર પર કટાફ ક્ટાફ્‌ આંખના ઝબકારે 
“આવ્યા કરે, એ સાંધો ચાખૂક વીંઝતો મશીનને ખટ્ેડગે જતો લાગે. ફૃવામાંથી 
પાઈપમાંથી હવાડીમાં પાણી ઉછાળાબ'ધ પડે. માં ધોળિયાના ત્લોઠાં બૂન્યા 
કેરે, વચમાં વળી કેઈ ડોબાનું' જડખુ' ડબકેળાય, ભેગા ધેઈિષો હારી 
સિસોરીઃે પોહ તોહ બોક્ષે.,.તતિકમનું' પાતું' લોહિયા પથ્થરતે ભટકાય. 
સાસાજની કેળની 'છાલ જેવી રેરામી કકતીમાં સોનાનાં “બટણુ અતે ન 
ગ્ચાંદીના સિક્કા ખખડે. %ળનાં હત્નરો પાત હાથીના કાનની જેમ્‌ વીંઝાયા કરે. 
પણુ અવાજમાં અવાજ તોખો તરી આવે તે પેલે ચીમની પર બેકો બેલે 
-એ બડ્ડકાકાનો ચીનાઈ ,માટીતો હોલે. 
કેળની વાડી એજ સાસાજીનું ખરું ખે1ર. ખટારાતા ખટારા કેળાંના 
શ્લૂમથી ખડકાય. ખટારા સુરત ન્ય. કેળાં ત્યાંથી મોમ્બઈ. કેળાંતી મોસમ 
ઉમરામાં જ્યારે નનએ યારે. હુ' ન્નઉં એ પહેલાં માસીબા કેળાંની લૂમથી મસ 
મેરી કડીને અડધી ભરી રાખતા. “કેળાં પાકે તો ખવાયને ? તો તપાસ કરીએ. 
ડેકડા મારો. મારો. આખરે ઊચી ઊચી કડીના કાંઠલાનતે ઝીથી લઈ એ. 
કાંઠેલુ' હાથમાં આવે એ ભેગુ મારુ માથુ', ધડ અડધુ અ'દર જ ધુસી ગયેલુ 
છૈય. બહાર કોડી પર ટેકવવા પગ, કીડીના પાછલ્રા ટાંટિયાની જેમ હવામાં 
કાંકાં મારે. પછી પેટ કફૂમકે આવે. કાંઠેલા પર પેટ ગૂ'ચળુ' વળીતે બાઝી રહે. 
કોઠીમાં શ્વાસોના પડવા વચ્ચે હાથતી ખ'ખાખોળાં શર થાય. ઊ'ધી લટકીને 
આંખો જુએ ક્ોડીમાં ધીમા તાપે ફાનસ બળતું. એના ઉત્તસમાં લીલાંછમ્‌ 
%ળાં પજ પીળાં જ દેખાય. હરખાઈને કેળાંતે રેરરાથી અદકુ'. કેળાંતી કડક 
છાલ પોથી પોચી લાગે તે તો કિક જયણું કે યારે કેળુ' નહીં ટેરવુ” 
“દબાતું' હતુ'. કાંઈ ટ્રીકર ની હ કે. કાચા ઝેળાંતી, લાલ માઢીતી કોડીની, 
-અળતા ક્્‌ાનસતી કાળી ઝાળની તે તપેલી ચામતીની એકી સાથે માથામાં 
"ભરાઈ ગત્રેલી વાસતે ઊ'ધુ” વારી આ કાગર પર ઠાલવી દીધી ,છે જે 
અરા-કે પીરા ? 
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સિત્ર ફૅ[હ્બિને ફેંસ! 


ડોનાલ્ડ બાથે લૂમ / અતુ. સુમન શાણ 


અમારામાંના કેટલાક, સારા એવા સમયથી અમારા મિત્ર કે।લ્ખિતે? 
ધમકાવતા રહેલા-એના અસ્ુક જતના વર્તનને કારણે. અને હવે તો એ ખૂખ જ 
ચડી વાગેલો, પરિણામે અમે નજી ડરી લીધુ' કે એતે ફાંસીએ લટકાવી દેવે।. 
કેઈલ્બએ ધ્લીલ કરી કે માત્ર પોતે ચડી વાગ્યો હતો. ( પોતે ચડી વાગેલે।* 
તેની એણુ ના ન પાડી) એટલા જ કારણે કઈ પોતાને કાંસીએ ના ચડાવી 
દેવાય. ચહી વાગવુ' તો, એણે કહ્યુ'' એવી વસ્તુ છે કે દરેક જણુ કયારેક તો 
કરૈ # છે ! એની આ દલીલ પ્રટે અમે ક'ઈ ખહુ ધ્યાન આપ્યું નહિ. અમે 
એને પૃછ્યુ' કે ફ્ાંસીને પ્રસગે કેવુ" મ્યુઝિક વગાડીએ તે એને ગમશે. એણે. 
કલુ' કે એ વિશે પોતે વિચારશે, જે કે નકી કરતાં ઝાઝી વાર તો નહિ લાગે. 
મે' વધે લીધે1, કે અમારૈ તો! અયારે « ન્નણુવુ' પડે, કેમ કે હેપવર્ડ, જે 
એક ફ'ડકટર છે, મ્યુઝિશિયતો રોકવાનો છે, તેમની પાસે રિહર્સલો કરાવવાને. 
છે-પણુ કયુ મ્યુઝિક તે જ્યાં લગી એ જણુતો જ ન હેય, ત્યાં લગી બધી 
શરૂઆત કરે શી રીતે? કે[લિખએ કહ્યુ" કે ઈવ્સની ફે્‌મર્ચ સિમ્ક્તીનો પોતે. 
હમ્મેશનો આશક ૨લો છે. હૈપવડે કહયુ આ તો વાતને વિલ'બમાં નાખવાની. 
તરકીબ છે, બધાને ખખર છે કે ઇવ્સને પ્રોગ્રામ તો લગભગ ઈમ્પાસિખલ 
કહેવાય, ર્હિસલોમાં પણુ અઠવાડિયાં જય, તે વળી ઓરકેસ્ટ્રા ને કેરસની. 
એની મોટી સાઈઝ...આપણા મ્યુઝિક-બજેટતે તો ઊ'ધુ' જ વાળી દેવાતી ! 
એણે કેપલ્ખિને કહ્યુ, “ યાર, ખી રિઝનેબલ ?. કે।લ્બિએ કહ્યુ" કે થવુ' ધરે. 
તેમાં જે ક'ઈ ઓછું થાય તે માટે પોતે વિચારી ન્નેશે।. 


લગતે આમ'ત્રણા પરના વર્ડિ'ગની શ્વિતા હતી. એકાદ ક્રપ્રિયુ” સત્તા- 
વાળાઓના હાથમાં જઈ પડે તો શુ થાય? કેલ્બિતે ફાંસી આપવી તે બેશક 
કાયદા વિરુદ્ધનું હતું, તે જે સત્તાવાળાઓને આખા પ્લાનની પહેલેથી નનણુ. 
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થઈ નય, તો તો તેએ અવશ્ય દખલ કરે, તે બધું' મેસ અપ થઈ નય. મે 
શુ', કેઈલ્બને ફાંસી આપવી તે લગભગ ચેો!ઝસપણે કાયદા વિરુદ્ધતુ છે, છતાં. 
મ કરવાતે। આપણુતે પરે “ મોરલ ' રાઈટ છે-કેમકે તે ' આપણે. ' મિત્ર 
, અનેક ઈમ્પોર્ટન્ટ સેન્સમાં હી બિલેન્ગ્ડ ડુ અસ ! તે વધુ તો એ, કે એ. 
ખૂખ જ ચઢી વાગ્યો છે. અમે સૌ સમ્મત થયા કે આમત્રણુતી ભાષા તો 
એવી જ રાખવી કે જેથી આસમ-ત્રિતતે ખબર જ ના પડે કે શાતું આમંત્રણ 
છે. અસે નછી કર્યુ" કે આખા પ્રસ'ગતે “મિસ્ટર કે1લ્બિતે સ'ડોવતો એક 
કાર્યકમ ' એવા જ શર્ષક્થી નિર્દેશવાનું' રાખવું'. કેટલેગમાંથી પછી તો સુન્દર 
સ્ક્રીપ્ટ પસ'દ થઈ, કીમ કલરતે! પેપર પણુ અમે નકી કર્યો, સેગ્નસે કહ્યુ' કે 
આમ”ત્રણો છપાઈ તે તૈયાર થઈ જય તેની પોતે કાળજ તો રાખશે, પણુ 
અમારે ડ્રિન્કસ સર્વ કરવાં કે કેમ તે અ'ગે એતે પ્રશ્ન હતો. કેલ્બિએ કહ્યુ' કે 
ડ્રિન્કસની વાત તો મજની છે, પણુ પોતાતે વધુ ચિંતા તો ખર્ચની છે. અમે 
એને નમ્રતાપૂર્વક સમજવ્યુ', કે ભઈલા, ખર્ચતે તો કોઈ પ્રશ્ન જ નથી, ગમે 
તેમ તો ય અમે બધા તારા જની દોસ્ત છીએ, ને એવા દોસ્તો ભેગા મળીને 
આખી ઘટનાની વાહવા થાય એમ જરા રગતથી ઊજવે, તો એમાં એનુ શુ 
નાય છે! એમાં તે વળી કઈ દુનિયા ઊ'ધી પડી જવાની છે | કોલ્બિએ પૃછયુ',. 
જ શુ તેતે પણ, પ્રસ'ગ પૂવે, પીવાનું' મળશે તે ₹ અમે કહ્યુ, “ બેશક ખેશક. ' 


૯ ₹/ જ 


ગહ 


૮ 


આખી ખાબતમાં હવે પછીની મહત્ત્વની આઈ ટેમ હતી માંચડે. ક્રાંસીન!ઃ 
માંચડાની વાતમાં અમારામાંતુ' કોઈ કશુ સમજવુ નહોતુ, ટોમસ, કે જે 
ગક આકિરેકટ છે, બાલી પડચે કે પોતે પુસ્તકે ફ્ે'દી વળશે ને માંચડાનેદ 
પ્લાન દોરી કાઢશે. એતે યાદ આવ્યુ' કે આમાં મહત્ત્વની બાબત તો ટ્રેપડોર 
ખરાખર ફ'કશન કરે તે અ'ગેની છે. અમને એણે માત્ર અડેસદે જ કહ્યું, મજૂરી 
અને માલસામાનની ગણતરી કરતાં, કે આમાં ચારસેથી વધુ ડોલર થવાના 
નથી. “ ગુડ ગોડ !' હાવર્ડ ચોંકી ગયો, એણે પૃછ્યું' કે શુ' ટોમસ | માંચડા 
રાઝવૂડતો તો નથી ખતાવવાતે ને? “ના ?, “ માત્ર સારી જતતુ પાધનિ જ 
વાપરશુ, ' ટોસસે કહ્યુ". [વિકટરે પૃછ્યું', કે રગ્યા કર્યા વિનાનુ' પાઈન કેળુ” 
લાગે રો નહિ લાગે? ટોશસે જવાબ આપ્યો કે એ તો ઝાઝી સુરકેલી. 
વગર જ ર'ગી શકાશે-ડાર્ફ વોલ્તટ કલરે રગી નાખશુ. 


મે' કહ્યુ" કે ખધુ' એકદમ સરસ મજતુ' થવુ' જોઈએ એમ તો હુ 
માનુ” જ છુ”, પણુ સાથોસાથ, મને માંચડા માટે ચારસો ડોલરનું પાણી કરવાનુ 
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પણુ ઠીક નથી લાગતુ -ડ્રિન્ક્સ, આમ-ત્રણા, મ્યુઝિશિયતે! વગેરે ઉપર|તતે! આ 
ખર્ચ આપણા સારે જરા વધારે પડતી વાત ગણાય; માંચડાતે બદલે આપણે 
જાઈ વૃક્ષને ઉપ્રયોગ ન કરી શકીએ ? મજાનુ” એકાદ એક કે એવુંજ કોઈ 
ખીજુ ? સૌનુ પ્યાન દોરતાં વાત મે” આગળ ચલાવી; #જૂતમાં કેઈ તે «ક્ષ 
પર્‌ લટકાવીએ તે બીજી રીતે પણુ ઉસિત ગણાશે, કેમકે શક્ષેપ ત્યારે નલ્નપલ્લાવિત 
થયાં હેય છે; ઉપરાંત ભક્તે કારણે બધું એક્દમ “ નેચરલ ' લાગવાતુ' ત્તે તો 
“ખરુ જ, પણુ આખો કશ્રસ'ગ પરમ્પરાપુષ્ટ્ પણુ દેખાવાનો-કેમકે પશ્ચિસમાં 
તો એમ જ થતુ આવ્યું છે ને? ડ્રોમસ્ર, ઝે જે પરખીડિયાં પરે માંચડાના 
સ્કેચ દોરી રલ્ો'તો, અમારું ધ્યાત ખેચતાં બોલ્લો કે આઉટડોર -કાંસીતે હમેશાં 
“વરસાદનો ભય રહે છે. વિકટરે કહુ કે પ્રોતાતે અઆઉટડારતો આઈડીઆ તો 
“જચી ગયો છે, નદી 1કેનારે કરી શકામ, પણુ એમાં રહેરશથ્રી થોડે દૂર જવુ 
પડે, ને પ્રિયામે મહેમાનો, મ્યુઝિશિમતેો વગેરેતે સાધ્ટિ પર લાવવા-લઈ, 
'જવાનો એક જુદો જ પ્રોબલેમ ઊભે1 થાય છે, બાઝી આઈડીઓ સારે જ *છે. 


આ ક્ષણે બધા હેરી ભણી જેવા લાગ્યા કે જેતે કાર-ટ્રક ભાડે ફેરવવાનો 
બિઝનેસ છે, હેરીએ કહ્યુ" કે આ પ્રોબલેમ પોતે સે!લ્વ તો કરી રકે, પૂરતાં 
વાહતો પોતે ભેગાં તો કરી આપે, પણુ એના ડ્રાઈવેરોને ચૂકવવું” પડે | એણે 
કલુ', ડ્રાઈવરો કઈ કોલિમિના થોડા જ મિત્રે છે તે ફડસાં મક્ત સેવાઓ 
આપે ? ડ્રિન્કસવાળાતે મ્યુઝિશિયનાની જેમ એ લેઈ પણુ માગે તો ખરા જ ને? 
એણે કહ્યુ, એની પાસે દસેક જેટલાં વાહનો તો છે જ-જેને એ મોટે ભાગે 
તે! મરણોત્તર પ્રસ'ગો માટે જ ઉપયષોગમાં લે છે-અતે ખીન્ન" એકાદ ડઝન 
તા વૈપારી-મિત્રા પાસેથી પોતે ઉધરાવી શકશે. એણે એમ પણુ કહય, કે 
આપણે ને આ બધુ શહેર બહાર એ! પન એરમાં કરીએ તે! મંડપ જેવું' પણુ 
ક'ઈક કરવુ જેઈ શે, એટલીસ્ટ, મોંઘેરા મહેમાનો અતે ઓરકેસ્ટ્રા માટે કવર 
જેવુ' તો કઈક ખરીદી પણુ લેવુ' ન્નેઈ એ, કેમકે ફાંસીના આ પ્રસગે વરસાદ 
પડે, તો તો બધુ' સાવ ભે'કાર બની ન્તય. માંચડેો કે જક્ષ, એણે કહ્યુ', બ'તે 
માટે પોતાને તો કોઈ ખાસ પ્રેક્રન્સિસ નથી, પણુ, પોતાતે અવરય લાગે છે, 
“એણે ઉમેર્યું”, કે આ ચોઈસ તો કે।લિમિ પર જ છેડી દેવ્રાવો નનેઈ એ, કેમકે 
“આખરે તા આ એની પોતાની ફાંસીતો પ્રસ'ગ છે | કેપદેબએ કહ્યું કે દરક 
જણુ ક્યારેક તો! ચડી વાગે જ છે, ને કાયદ્દા કાવ્નની વાતમાં જશું આપશે 
“બધા થોડા ધણા પણુ કુર, “ ડકોનીઅન ', .નથી બની જતા વારુ? હેપવર્ડે 
જરા ફટુતાથી કહી દીધું કે એ ડેસ્કરન તો કયારનું' પતી ગયુ" છે-પોતાને 
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શુ' નઈ એ છે તે કહે : માંચડો કે બક્ષ? કોલ્ખિએ પૃછ્યું', પોતાતે ફાયરિંગ 
સ્ક્રોવ્ડ તો એક ન્નતની “ ઈ ગોટ્ટીપ ” બની જય...એ તો! આંખે પાટા ળાંધધા- 
વાળી વાત થઈ, ને વળી કેોલ્બિ તો ચાળચસ્કા કરીતે સૌની પતરાછ વ્હૉર્યા 
વિના પહેલેથી જ ઊડા પાણીમાં ઊતરેલો છે ! કોલ્બિએ કહ્યું, પોતે દિલગીર 
છે, સોરી; પાતાના કહેવાતો મતલબ એમ નહોતો; ચાલે। ! પોતે ' દક્ષ ' રાખે 
છે, બસ ! ચીંઢાઈ તે ટેપમસે પોતે દોરેલા માંચડાના સ્કેચિઝતે! ડૂચો! વાળી દીધે।. 


પછી ઊભે! થયો જલ્લાલ્તો પ્રશ્ન. ષિટે પૃછયું, શું' આપણને જલ્લાદની 
જરર ખરેખર પડવાની છે ? કેમકે, આપણે ને શલ વાપરવાના હોઈ એ, તો 
[સલે। તો ચોક્કસ લેવલે બરાબર એડજસ્ટ કરી શકાશે, ને પછી કાલ્ખિ 
ખુરશી, સ્ટ્રલ કે કશાક પરથી કૂદકો નહિ લગાવી લે? વધુમાં, પિટ કહ્યું, 
પોતાને મોટી શકા એ છે કે દેશમાં આટલા તેટલામાં ક્રિ-લાન્સ જલ્લારો 
પણુ મળે' કે કેમ-કેમકે મોતની આ સન્નને હવે, અલખત્ત 2ેમ્પરરીલિ, પણ 
સમ્પર્ણુપણે દૂર કરવામાં આવી છે, ને તેથી, સ'ભવ છે કે એકાદતે પકડી 
લાવવા આપણે ડે સ્પૅન, અથવા તો પછી સાઉથ અંમેરીકનત* કન્ટ્રીઝમાં 
ઊડવુ' પડે...તે ધારો કે એમ કરીએ તો ય આઓપણુતે ર્‌ કેવી રીતે પડવાની 
કે સમાણુસ' ધ'ધાદારી, ખરેખરો જલ્લાદ, છે કે પછી સોની વશ્રમાં બધો ડબ્બો 
ઝરી આપણને ભૉંઠા પાડનારા કેઈ પૈસા-જૂખ્યો એમેચ્યોર'? પછી આમે બધા 
સમ્મત થંયા કે કશાક પરથી ડેપલિબ જસ્ટ ટૂદકે। લગાવી લેશે, ખુરશી પરથી 
નહિ. કમક, અમને થયુ, ખુરશીવાળ તો “કી? લાગે-અમારા એ સુન્દર 
વૃક્ષ નીચે એવી કશી જૂની | ટોમસ, કે જે બધી વાતે અમારામાં 
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મોડન છે, તે નતવતતાઓને વિશે કદી ડરતો નથી; કહેવા લાગ્યો કે કોલ્બિ _ 


લ્સ-ફટ-ડાયામીટરના રબરના એક સામ ખોલ પર ઊભે રહે તો કેવું. આનાથી, 
એણે કહ્યું, આવશ્યક “ ડ્રોપ ' તો હેતુ તો સરશે જ, તે ધારે જે કૂદકા લગાવ્યા 
પ કેપલ્બ એકાએક પોતાતું' માઈન્ડ બદલી નાખે, તે! બોલ, આઉટ વૂ 

વે જઈને ગખડી પણુ જશે. અમારું ધ્યાન ખે'ચતાં એણે કહ્યું, કે રીતસરનો 
જલ્લાદ નહિ રોકીને આખ્ખા પ્રસંગની સકળતાની જવાબદારી, આપભે ને કે 
ક્રોરિઝિતા ષોતાના પર નાખીએ છીએ ખરા પણ, એભણે ઉંમેયું_ , પોતાતે 
વિશ્વાસ છે કે કેપલ્બ બધુ" શોભાસ્પદ રીતે જ પર્કોર્મ કરવાતો છે, તે પોતાના 
સિત્રોતો છેલ્લી ઘડીએ કરે! કજેતો નથી ટરવાતે-જે કે, એ ષણ શટલું' « 
જાણીતુ" છે કે એવે વખતે માણસો અસ્થિર મનના, ઢચુપચુ, થઈ જતા હોય 
છે, વળી એણે ઉમેર્યુ" કે વાયર કરતાં તો લ્સ ફૃટનતેો! રાઉન્ડ રબર ખેલ, 
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સ'ભવ છે કે, બહુ સસ્તામાં ખનાવરાવી શકાશે, ને આખુ” એડન્દમ “ બેન્ગ-અપ 
-્રાડુકશન' ગણાશે | 


“વાયર'તેો ઉલ્લેખ થતાં, હેન્ક, કે જે અયારલગી મૂગા જ રહેલે, 
ગબેકાએક ખેોલલી ઊઠેયો; કહેવા લાગ્યો કે પોતાને એ નથી સમન્નતુ' કે દોરડાને 
ખદલે વાયર વાપરીએ તો જું' બગડી જવાતું છે. વાયર દોરડા કરતાં વધારે 
કાર્યક્ષમ ગણાય, ને વળી છેલ્લી ઘડીએ કે।હિબિતે મદદરૂપ પણુ પુરવાર થાય, 
-એણે સચવ્યુ'. અહીં કેપલ્બનુ' મ્હોં જરી કાળુ' પડી ગયુ, જે કે મને એમાં 
એતે કશે! વાંક નથી લાગતો; કેમ કે દોરડાને બદલે વાયરથી લટકાવવાનાં છે 
એ વિચાર જ અરચિકર છે, એને વિચાર કરવા માંડો કે તુર્ત જ તમે ઠડા 
પડી જાએ છો, તમારામાં એક જાતતુ' “રિવલ્શન' જન્મવા લાગે છે | 
“જાલિબ શેના પરથી રૂદવાતો છે એ સ્પષ્ટ થઈ ગયુ' હેય, અમે ટાસમસનેો 
રખર-બોલનેો આઇડીઆ સ્તરીકારી લીધો હાય, તે આખ્ખો પ્રોબલેમ સે 
નીટલિ સોલ્વ થઈ ગયે! હોય, ત્યારે, મને થયુ*, કે ખેટે બેઠો હેન્ક વાયરની 
ચર્ચા ઉપાડીને પોતાને શુ' લેવા કડવો! બતાવવાનું" કરે છે--1 એટલે મે” 
-એકદમ ઝડપથી કહી નાખ્યુ કે વાયરનતી વાત હવે આઉટ ઓવ કવેશ્રન છે ! 
વળા વાયર તો ભક્ષતે તુક્સાન પહોંચાડે - જ્યાં ખાંધ્યો હોય ત્યાંથી જક્ષને 
ડાળમાંથી ચીરી નાંખે, કેપલ્ખિનું આખ્ખુ' વજન ન લાગે ? ને ઉમેયું, કે 
આજકાલ, પર્યાવરણુને વિશેના વધતા જતાં રિસ્પેકટભર્યા દિવસોમાં, આમ 
કરવુ* આપણા માટે ઠીક નથી --છે ? ફોહિમ મતે કૃતજ્ઞ દષ્ટિથી જાઈ રલ્ો 


તે અમારી મિટિંગ પરી થઈ. 


કાર્યક્રમતે દિવસે બધુ' એકદમ સરળતાથી પતી ગયુ ( મ્યુઝિક; કોલિબએ 
ઝે છેવટે પસ'દ કરેલુ', સ્ટાન્ડર્ડ હતુ, એલ્ગરતનુ', ને હોવર્ડતે એની મ'ડળીએ 
ગએકદમ સરસ વગાડેલુ* ). વરસાદ નહોતો પડષે. પ્રસંગ સૌની ઉપસ્થિતિમાં 
સારી રીતે સચવાયેલો, સ્કોચ કે કશુ' પણુ ખૂટી પડેલુ' નહિ. દસ ફૂટતે! રબર - 
ખોલ ધેરા લીલા ર'ગે ર'ગેલે, તે પ્રાકૃતિક વાતાવરણુમાં બરાબર ભળી જતે'તો. 
આપા પ્રસ'ગતે વિશેની મતે યાદ રહી ગઈ હોય તેવી બામતો ખે છેઃ વાયર 
અંગે મે જે કલ્ુ' તે વેળાની કોઈલિખિતી એ કૃતજ્ત દષ્ટિ, અતે એ હ%ીકત, કે 
ફૂરી કેોઈઈ કદી ચડી વાગ્યું નથી. 
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જર 


-તવલકેથાને। નાભશ્ચાસ 


ઈ. એમ. સિએરાતની દષ્ટિએ / ભારતી દલાલ 


એક ગાળા એવે! હતો જ્યારે સર્જક ધાતાની બધી લ્રતિશ્રોતે દૃતિ 
“સર્જવામાં ખપમાં લઈને એ પતિ દારા ષોતાતે પ્રચ્છન્ન રાખવાની તરકીબ 
કરતે. ષોતાના વનને લેક સમક્ષ પ્રકટ કરવાતે! ખ્યાલ કદાચ એતે કદી 
-આત્યો જ નહી હોય. દાન્તે કે શેક્સપિયર ધોતાના છવનતી તુચ્છ વીગતોતે, 
ગ્રન્નનાં ધ્યાન પર લાવવાતે માટે તોંધતા હેય એવી કલપના આપજે કરી શકતાં 
નથી. એટલુ જ નહિ, કદાચ એએએ પોતાતે વિશેતો ખોરા જ ખ્યાલ રજ 
“કરવાનો, કદાચ સભાનપણે, પ્રયત્ત પણુ કેઈ હોય. એમનામાં બોતાતે વિશે 
ચૃપકીદી રાખવાની શક્તિ હતી જે આજછકલા આધુતિક્ાિમાં નથી. આપણા 
એકરારો, આપણી તવલકથાએ, આ એક જ અપલદ્ષણતે પ્રકટ કરે છે. કોઈના 
ન્યાં જવનમાં એવે! તે શે! રસ હોઈ શકે? બીછ કૃતિ પરથી પ્રેરિત કૃતિશમા 
% બીશજ્ના મત પર આધાર રાખતા મનમાં આપ'ગુતે શે! રસ હોઇ શાકે ? માત્ર 
નિરક્ષર માણુસોએ જ આપણુતે સત્યની ઉંપત્થિતિના અનુભવ કરાત્યો છે. 
જર્મનીના વિદાન અધ્યાપકો કે પેરિસના નર્મ મર્મવિદેો કરતાં કાર્ધેમિયન 
ભલરવાકાએ આપણા પર ઊડી છાપ પાટી કે. સ્મેતના ભિખારીએની સ્તૃતિ 
રચવાનુ' ગમે. એ લે!ાકોતે પોતાને માટે કશી આાશવી જિન્દગી ઉપશ્તવી કાઢવાની 
જરર નહિ. એએ માત્ર છવી ત્રણે. પણુ સ“સ્કૃતિના વિકાસના આ તળકકે હવે 
એ શકય નથી. આપણતે તો આશ્ચર્ય થાય કે ક આપણા પર્વતે શા માટે 
ગુષ્દામાં ભરાઈ તે જીવતા «શે ? 


કોઈ અલતો આદમી જે પોતાની નિયતિતેો! દાવૈ। કરે તો પછી એ પોતાની 
1નયતિને વર્ણુવી પણ શકે. મતેવિઝસાત આપ'ગ! વ્યક્તિત્વના મર્મતે પ્રકટ કર 
કે એવુ" ત્તહયા પછીથી આપણે જે કાંઈ કરીએ છીએ તે આપણુતે વહાલુ 
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લાગવા માંડયુ' છે. આપણાં કાચેનું કશુ'ક આન્તરિક કે પ્રતીકાત્મક મૂલ્યે( 
હોય છે એવી આપણે કલ્પના કરવા લાગ્યા છીએ. પછી જીદી જુદી ગ્રન્થિએઓઃ 
વિશે આપણે શૈખા કરવા લગ્યા છીએ. આપણામાં જેની ઊણુપ હોય છે તેને 
વિરો અતિશયોક્તિ કરીએ છીએ, તેનાથી પણુ અંન્નઈ જઈ એ છીએ; આપણા 
અહમને સ'તોષ્વાન માટે આપણામાં જે ઊ'ડાશુ કે શક્તિઓ નથી તે આપણામાં 
છે તેમ માની લઈએ છીએ. પણુ આપણામાં રહેલા શત્યની ઉત્કટ અનુભૂતિને 
એથી ભાગ્યે જ ઢાંઝી દઇ શકાય છે. જે નવલકથાકાર પોતાના છુવન પર 


સે તે ત 


આધાર રાખે છે તે એ વિશે સ્‍્રહ્ધા રાખવાતેો ઢોંગ કરતો હોય એવો આપણને 
વહેમ જ્નય છે. એમાં ને રહસ્યો એને જડી અવે છે તેને એ' પોતે જ આદર 
કરતા હોય એવુ' અ પણતે લાગતુ' નથી. એથી કાંઈ એ છેતરાઈ જતો નથી 
ને આપણે, એના વાચકો, તો સહેજેય છેતરાતા નથી. એનાં પાત્રો બીન્ન 
દરન્્જનની માનવતાના પ્ર્તિનધિ હોય છે-પોાતાને વિશે સભાન અમે ચેપને 
ભોગ ખતેલા એમની તરેફીબો* અતે ખટપરોને ફોરણે સંન્દેહઃ ઉપબનવનાર।. 
આપણે' કાઈ ધૂર્ત લિથરની કલ્પના કરી શકતા નથી નવલકથા કોઈ હલકા. 
કુબનો' માણુસ એકાએક આકસ્મિક રીતે ઓગળ અવી ન્નય તેના નેવું 
સર્પહિત્ય સ્વરૂપ છે. એતે કારણે એનાં જે લક્ષણા બ'ધાયાં છે તે આ: એમાં 
રૃવવાદને સહેલો! તે' સસ્તો ખનાવીને રજીં કરવામાં આવે છે, નિયતિ વિશેની 
વાત ગમ્ભીરતાથી થંતી નથી, યાતના તૉ ન્નણુ અંસમ્સવ # લાગે છે અને 
કરુણુન। તો જણે કશે! પાચો। જ રહેતો નથી. 


ટ્રેજેડીના નાયકતે તો દુરેવતો સમૃહ્દ વારસો જ મન્યો હોય છે. પણુ 
નવલકથાના કેન્દ્રમાં રહેતુ' પાત્ર તો વિનાશને માટેના બાધા ઉમેદવાર જેવુ”, 
ભયાનકના સસ્તા ભ'ગારતે વેચનારા ડ્રેશિયા જેવુ', પોતાને નષ્ટ કરવાને અતિ 
ઉત્સાહી અને [નેષ્કૂળ જવાની ભીતિ સેવનારુ' હોય છે. એના પર ને વીતવાનુ” 
હોય છે તેની અનિશ્રિતતાથી એ પીડાતુ' હોય છે. એના મરણની કશી 
અનિવાર્યતા હોતી નથી. આપણુતે એવું લાગ્યા ફરે છે કે લેખક નને ધારે તો 
એને જરૂર ઉગારી શકે. અને આ જ કારણે વાચકોનો આનન્દ વણસી ન્નય 
છે. ટ્રેજેટીમાં એના નાયકો પર લેખકતો કશે1 પ્રભાવ હોતો નથી. એનાથી 
નિરપેક્ષ એવા સ્તર પરે એ બનતું હોય છે. લેપ્પક તો જે નિયત થગેલુ* હોય 
છે તેનું નિર્વહણુ કરનાર માત્ર છે. નિયન્ત્રણુ તો પાત્તેતુ જ હોય છે. એએ જ 
ગેમની સામેની કાર્યવહી ચલાવવા માટે લેખકને ઉત્સાહિત કરતાં હોય છે. જે 
તમાં આ પાત્રો નિંમિત્તરૂપ હોય છે તેમાં પણુ ચલણુ તો] એમતુ' જ હોય 
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છે. આવી ડૃતિઓ લેખકથી કે સતોવિત્તાનના કઠૅપૃતળીના ખેલથી નિરચેક્ષ 
રીતે આપણા પર પ્રભાવ પાડે છે. આનાથી સાવ જુદી જ રીતે આપણે 
નવલકથા વાંચતા હોઈએ છીએ. આપણા સનમાં નવલકથાકાર અગ્રસ્થાને 
રહે છે. એની ઉપસ્થિતિ વારેવારે આપણુતે એતે વિશે સભાન બનાવતી રહે 
છે. આપણે એને એનાં પાત્રો નડે મથતો જેઈએ છીએ. આખરે તો એ જ 
આપણુ ધ્યાન ખે'ચ્યા કરતો હેય છે : “ આ પાત્રેતુ' એ શુ કરશે ? એમનાથી 
એ છૂટકારો શી રીતે મેળવશે ?' એવા પ્રશ્નોથી આપણે વિસ્મિત થષ એ 
છીએ; આપણતે ભયમિશ્ચિત કૃવૃહલ થાય છે. બાલ્ઝાકતે વિશે એમ કોઈ એ 
કહ્યું છે કે એણે રેકસપિયરનાં નાટકોમાંની નિષ્કળતાઓતે ખાસ ક્યાનમાં 
લઈને એની કૃતિઓ કેર] લખી છે. ને એવું હોય તો આપણે આજના 
નવલકથાકાર! વિશે શું વિચારીશું? આજની મસાનવજતિ તો એથી ય વધારે 
અધોગતિને પામી છે અને એની નનેડે નવલકથાકારતે પાતું' પાડવાનું છે. 
યૈશ્ચિક ચેતના વિનાના આ નવલકથાની જ ટમાં વસનારા /$સ્વ થઈ ન્તય છે. 
અને એમતુ ત્તાન જે બધુ' એગાળાી નાખે છે તેનો પ્રતિકાર કરી શકતા નથી. 
ગેમની વિશદતા માટેની ઈચ્છાશક્તિ ક્ષીણુ થાય છે. એમનુ “ ચરિત્ર ' લુષ્ત 
થતુ ન્તય છે. 


ખુહ્ધિમાન કળાકારતે। પ્રાદુર્ભાવ એ અર્વાચીન જમાનાની એક વિચિષ્ટ 
ધટના છે. એને અર્થ શ નથી કે ભૃતકાળના લેખકો અમૂર્ત સ્વરૂપનું' થિન્તન 
કરી શકતા નરેતા કે એમનામાં સૃછ્મતા નહોતી. પણુ એ લેકે પ્રારમ્ભથી જ 
કતિના કેન્દ્રમાં સઠીસલામત રીતે રહીને પ્રક્રિયા વિશે ઝાકો વિચાર કર્યા વિતા 
સર્જન કરતા. રથના વિશેના ચિદ્ધાન્તો કે કાર્યપદ્ધતિ વિશેની વિચારણાતી 
ઝાઝી લપઝપમાં એએ પડતા નહોતા. એ કળા નવી જ દતી અતે એના જ 
વેગમાં એએ વહી જતા હતા. હવે એવુ” બનતું' નથી. બાંઢધિક સાધતો ગમે 
ત્તેટલાં ઓછાં થઈ ગયાં હોય, આજ્તો સર્જક એ સૂુખ્યત્વે તો રસમીમાંસક 
છે. પ્રેરણાના ક્ષેત્રની બહાર રહીતે એ તૈયારી કરે છે અતે ઈરોદાપૃર્વક એમાં જ 
સીમિત થઈને રહે છે. જે એ કવિ હોય છે તો પોતાની કૃતિનું ભાષ્ય પોતે જ 
પૂરું પાડે છે. આપણતે પ્રતીતિ કરાવ્યા વગર એની ટ્રતિતે સમનનવે છે. અતે 
નવુ શેધવાતે માટે, પોતાતે પણુ નવો કરવાતે માટે, જે વૃત્તિ હવે એનામાં 
રડી નથી હોતી તેતું' એ અતુકરણુ કરૅ છે. કવિતાની વિભાવના એના કાવ્યની 
સામગ્રી બની ગઈ છે, એની પ્રેરણાનો ઉદ્ગમસ્ત્રોત બનતી ગઈ છે. એ ધોતાતી 
કવિતાતે ઉજવે છે. આ એક થઘાતક ક્ષતિ છે, કાવ્યના ક્ષેત્રની એક વિસ'ગતિ 
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છે. કાવ્ય કાંવતામાંથી રચાતું નથી. શ'કાસ્પદ કલાહારો જ કલાથી શરૂ કરે 
છે. સાયા કલાકારો એમની સામગ્રી ખીજેથી મેળવે છે; પોતાનામાંથી મેળવે 
છે...સમકાલીન સર્જક અને એની યાતના તથા વન્ધ્યતાની પડછે ભૂતકાળના 
સર્જકની તન્દુરસ્તી આપણને મૂ'ઝવી નાખે એવી હતી. ફ્રિલસફ્રીએ એમને 
પાણ્ડુરાગી ખતાવી દીધા નહોતા. તમે કોઈ પણુ થિત્રકાર, નવલકથાકાર કે 
સ'ગીત નિયેજકતે પ્રશ્ન પૃછો, તમતે તરત જ ખખર પડશે કે એમને કશીક ને 
કશીક સમસ્યાએ વળગણુ ન્ટેવી થઈ પડી હોય છે. એને કારણે એ અસલામતી 
અતુભવે છે, જે એતુ' વ્યાવર્તક લક્ષણુ બની રહે છે. એ ચંધળાની જેમ 
કૂાંફ્દા મારતો અટકતો અટકતો ચાલીને એના દૈવ કે એ જે ડરવા ધારે છે 
તેના ઉમ્બર આગળ આવીને અટકી જય છે. આજકાલ તો કોઈ બૌદ્ધિકતાના 
વકરેલા વ્યાધિથી કે એતે સમાન્તર થતી જંત્તિઓની હૂસ્વતાથી બગી શકતુ” 
નથી. જે સાર્હજ્ક રીતે ભવ્ય હોય, મોઢા પાયા પર થતી રચના હવે 
શક્ય જ નથી, એથી ઊલટું જે “ રસ પડે એવું ' એક સાહિત્યિક પ્રકારના 
સ્તરે પહોંચાડી દેવામાં આવ્યુ' છે. વ્યકિત કળાને સર્જે છે, કળા ન્યક્તિને 
નહિ. હવે ફ્્ાતિની ગણુના થતી નથી પણુ એની પહેલાં કે પછીથી થતાં 
એના પરના ભાષ્યની ગણુના થાય છે. પોતે શું કર્યું" હોત એ વિશેના 
કળાકારના વિચારો તે જ એનુ શ્રેષ્ઠ સર્જન લેખાય છે એ પોતે પોતાતે 
વિવેચક બન્યા છે. જેમ દરેક સામાન્ય માણુસ પોતાતે। મતે વિજ્ઞાની બનતો 
હોય છે તેમ. કોઇ જમાનો આટલે પેોતાતે વિશે સભાન નહોતો. આ 
દૃષ્ટિએ નનેતાં તો ઉદ્બોધનકાળ અસભ્ય જ લાગે, મધ્યયુગ પ્રાગગૈતિહાસિક 
લાગે. માત્ર છેલ્લી સદી જ થોડી ઓછી ખાલિશ લાગે. આપણે આપણા વિશે 
ઘણું બધુ' ન્નણુતા હોઇએ છીએ. ખીજ ખાજુથી આપણે કશુ' જ નથી, આપણી 
ખાધાઈતે કારણે મળેલી નિષ્કૂળતાઓ, સાર્હાજકતા, આશા અતે મૂર્ખપામીને 
કારણે વાળેલા છબરડાના વળતરરૂપે જણે મનને પારખવાની સૂઝ મેળવી છે. 
જે આપણુતે જ આપણા પ્રેક્ષકરૂપે બદલી નાખે છે. આપણી સહુથી મે।ટી 
પ્રાપ્તિ શી? આપણી અધ્યાત્મ વિષયક અશક્તિનો સ્વીકાર કરીએ. આપણે 
જેને વિશે લાગણીશીલ હોઈન્એે એવી એ એક જ ગહનતા હવે રહી છે પણુ 
નને આપણે મનોવિજ્ઞાનને ઉલ્લ'ઘી જઈએ તો આપણું આખુ આન્તરિક 
જીવન એ લાગણીઓની આખેહવાનાં એવાં લક્ષણા પધારણુ કરે જેમાં થતા 
ષ્ેરપ્રારો કશે! અર્થ પ્રકટ ન કરે. ભૂતગ્રેતના વર્તનમાં આપણે શા મારે રસ 
રાખવે! અને મુસ્તે “ધ પાસ્ટ રિકેપ્ચર્ક ' નવલકથા લખી નાપ્મી પછી એવુ” 
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કરવાનો અર્થ પણુ શે ? “ હોલે।મેન ' તો પયગમ્બર એલિયેટ નથી પણુ પ્રુસ્ત 
છે. સમય પર વિજય મેળવવાને માટે સ્ષૃતિનાં જે કાર્યો છે તે જેઈ લઈ લે 
તો આપણામાં કશુ' રહેતુ' નથી. માત્ર આપણા અપરાધની માત્રાને પ્રકટ 
કરનાર લય રહે છે. આ બિન્દુએ આપણા વિનાશતે નકારવે! તે શિ*ટાત્રારતો 
અભાવ જ ગણાય, આમ આપણા નસીબમાં મતોવૈજ્તાનિક અતે. આધ્યાત્મિક 
શૂન્ય જ રહે છે. એકમાં અન્તર્સુખતાની પરાકાષ્ટા અતે ખીન્નમાં ધ્યાનતી 
પરાકાષ્ટા. પોતાની નજર પહોંચી શકે યાં સુધી જેઓ પોતાતે અનુસરતા 
નથી એવાને માટે « “આત્મા' એક વિશિષ્ટાંધકાર બની રહે છે. આ 
અન્તિમતા તે મરમાંતે માટે ક્લદાયક નીવડે પણુ સર્જકને માટે તો વિધ્રાતક જ 
નીવડે. પૃથક્કરણુતો અતિરેક નવલકથાકારતે તેમ જ એનાં પાત્રોને માટે 
અન્તરાયરૂપ નીવડે. પાત્ર કે એ જે પરિસ્થિતિમાં ગૂ'ચવાયો હોય છે તેતે 
આપણે આતિમાત્રામાં સ'કુલ ન બનાવી શકીએ. આપણે એ બધાં વિશે 
નણુતા હોઈએ જ છીએ, કાંઈ નહિ તો અતુમાન તો કરી જ શકતા 
હોઈએ છીએ. 


કંટાળા કરતાં એક જ વસ્તુ વધારે ખરાબ છે અતે તે ક'ટાળાને। ભય. 
નવલકથા વાંચવા લેતી વખતે આપણુતે આ ક'ટાળાતે જ ભય લાગતો હોય 
છે. એના નાયકની ન્તન્દગી સાથે આપણે કશી લેવાદેવા હોતી નથી, એની 
ઝાઝી ચિન્તા પણુ આપણે કરતાં નથી અતે જે કાંઈ થાય છે એમાં આપણે 
માનતા નથી. પાત્ર હવે ધીમે ધીમે લુષ્ત થતુ નનય છે, વસ્તુ પણુ. જે 
નવલકથામાં એક વાર વિશ્વ વિબેરાઈ જય પછા કશુ' બનતુ તથી તેમાં જ 
આપણને રસ પડે છે તે કાંઈ અકસ્માત્‌ નથી. એમાંથી તો! લેખક ગુદ્ધાં 
ગેરહાજર લાગે છે. મઝેદાર રીતે અસુખપાક્થદ, આદિ કે અન્ત વિનાની આ 
નવલકથા ગમે યાં થમ્ભી જઈ શકે. એ પહેલા વાકય આગળ પણુ થમ્ભા શકર 
કે દસ હજર પાનાં સુધી પણુ ચાલ્યા કરે. અહીં એક પ્રશ્ન થાય છે : એકના 
ગક પ્રયોગતુ' ગમે ત્યાં સુધી પૃનરાવર્તન થઈ શકે £ વિષય વિનાની નવલકથા 
લખવી છે તો ભલે પણુ એવી ધસ કૈ વીસ નવલકથા શા માટે લખવી ? 
અનુપસ્થિતિની આવશ્યકતા એકવાર સ્થપાઈ ચૂકી પછી એ અતુપસ્થિતિતો 
ગુણાકાર કરીતે એમાં રાચવું' શા માટે? આ પ્રકારતી કળ! પાછળ રહેલી 
ગલિંત વિભાવના એ થત્યતી અજસ્ વાસ્તવિકતાતી વિરેધી બની રહે છે. 
તાકિક દૃષ્ટિએ ન્ેતાં મૂલ્યહીન એવી અ! વિભાવના ગમ છતાં લાગણીની 
દષ્ટિએ નનેતાં સાચી છે, અને થશ્ન્ય વિશે લાગણીતી પરિભાયા સિવાય બીજી 
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પરિભાષામાં વાત કરીએ તો તે સમયને દુર્ય કરવા જેવુ' થાય. એમ કરવા 
જતાં કશા સ'દર્ભ વિનાતુ' સશોધન કરવા જેવુ' થાય. નર્યા શત્યમાં પ્રયોગ 
કર્યા જેવુ' થાય અને આ શત્ય સ'વેદના દ્દારા અતુભવાય અને સાથે સાથે 
એ થીજ ગચેલ ગતિહીન તચા એકવિધતા અને ઠાોલાપણાની ગતિશીલતા એ 
ખન્ને રૂપે અનુભવાય. આ એક વિષચક્ર નથી, અન-અર્થકતાની ર્સસમાધિઃ 
એજ તો છે એક મોટી મડાગાંઠ. અતુપસ્થિતિતે રહસ્યમાં પલટી નાંખવા 
મારે એમાં #ચન્તાનેો વિનિચોગ કરવામાં આવે છે. આ પ્રયત્નમાં જ કળાકાર્ટ 
ફસાઈ ન્નય છે અતે એ અસ”ગતિના સાક્ષાત્કારથી આગળ જઈ શકતો નથી. 


૨ 


કથનને જ દાબી દેતી કથાને મારે એનો વિષય તે કશી ચોક્કસ વસ્તુ 
વિનાનું” ચિન્તન માત્ર બની રહે છે. મન એક એવી ક્રિયામાં અવરિષ્ટ થઈ ને 
રહે છે જેને કારણે એ મન સિવાય ખીજુ' કશું' બની શકતુ' નથી. એની 
ખધી જ પ્ર્ણાતએ એને પોતાના તરક જ લઈ ન્નય છે અતે આને કારણે 
વસ્તુઓને એ પોતાની પકડમાં લઈ શકતુ નથી. ન્ને ત્તાન નહિ તો કાર્ય નહિ; 
અન્તસ્તત્વ વગરતું” ચિંતન તે વત્ધ્યતા કે નકારતે ઊચે સ્થાતે સ્થાપે છે. 


નટે નવલકથા સસયતે તરછોડે છે તે પોતાના વિરિખષ્ટ પરિમાણુને પણુ 
પડતુ મૂકે છે. પોતાના કાર્યનો યાગ કરે છે. આનુ પ્રુનરાવર્તન કરવુ' તે 
હાસ્યાસ્પદ છે. આપણાં પોતાનાં વળગણ્‌ૂાના દોષતે આપણે ઓછે આંકીએ 
છીએ ? એનો લાભ પણુ ઊઠાવીએ છીગે ? એને વારેવારે અદલબદલ ડર્યા 
કરીએ છીએ ?: સમકાલીન નવલકથાકારે।માંતા એક કરતાં વિશેષ નવલકથા- 
કારો આપણુને ઈશ્વરતે પણુ અતિકમી જનારા મરમીની યાદ દેવડાવે છે. આ 
બિન્દુએ પહેંશ્યા પછી પશ્વરની પ્રાર્થના કરવાની તો રહેતી નથી કારણુ કે એ 
પ્રાર્થનાના વિષયને તો વટાવી ગયે! હોય છે પણુ નવલકથાતે અતિક્રમી જનારા 
નવલકથાફારો શા માટે નવલકથા લખ્યા કરે છે ? નવલકથામાં આકર્ષ'વાની 
શકેત એટલી બધી છે કે ને લેખકો પોતાની બધી શકત ખરચીને નવલ- 
કથાતેો કાંકરો કાઢી નાંખવા માગતાં હોય છે તેમને પણુ એ પરવશ કરી નાંખે 
છે. આપણા જમાનાના પ તિહાસ અતે મતે।વિજ્ઞાનન! વળગણુતે નવલકથા 
સિવાય ખીજીુ કયુ સાહિત્ય સ્વરૂપ વધારે સારી રીતે વર્ણવી શકે ? પોતાની 
સમયગત વાસ્તવિકતાને ખરચી નાખનારા માણુસ માત્ર નવલકયાતુ પાત્ર 
ખનવાને જ લાયક રહે છે, એ માત્ર નવલકથાતેો વિષય બની રહે છે, ખીજુ' 
કશુ" નહિ. ટ્ર'કમાં એ આપણામાંના એક બની રહે છે. આધ્યાત્મિકતાના 
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“ઉત્કર્ષના જમાનામાં આપણે નવલકથાની કલ્પના ન કરી શકીએ. મધ્યકાળમાં 
કરે ત્રીસ; ભારત અને ચીનના માચીનકાળમાં નવલકથા કાલી શકે એવી આપશે 
કલ્પના ન કરી રાકીએ કારણુ કે આધ્યાત્મિક અતુભવ એ કાલાતુક્રમને 
“ઉવેખોને શાશ્રત સાથ્રેની ધનિષ્ટતા સ્થાપીતે રહેતો હોય છે. એ શાશ્રતતે 
"અથવા પરસ તત્ત્તતે માટે વ્યક્તિએ સદા પ્રયત્નશીલ રહેવાતું' હોય છે પણુ એતે 
કદી પામી શકાતુ' નથી. આ નતતી અપૃર્ણતા સ્વીકારી લઈ એ તો જ. 
-સાહિયમાં એતે સ્થાન મળી શકે. સ્વેચ્છાએ આ અપર્ણ્‌તા સ્વીકારી લેવાની 
“રહે છે. અ! કહીએ છીએ તારે આપણુને દોસ્તોએવ્ડસ્કીન! નાયકે! યાદ 
-આવે છે. એમનામાં પોતાને બચાવી લેવા પરતી સજ્જતા નથી, એએ  ન્નણે 
“પોતાના વિનાશ માટે અધીરા હોય છે. ઈશ્વર સાથે એએ જ્યાં સુધી ખારા 
-સ'બધ નભાવતા હોય છે યાં સુધી એમાં આપણુને પણુ સ'ડોવી શાકે છે. પવિત્રતા 
તે પોતાની નનતતે વિદીર્ણ કરી નાખવાતુ' બહાનુ જ હોય છે. એયી એમની 
“અધોગતિ તો થાય જ છે પણુ તે ઊ'ચા પ્રકારતી અધોગતિ છે એવું આશ્વાસન 
એસતે સુલભ રહે છે. પવિત્રતા નને સાચેસાચ એમતામાં હોત તો એએ 
પાત્રો બનતાં અટકી ગયાં હોત. પવિત્રતા પાછળ એએ દોડે છે તે આખરે 
-એને દૂર રાખવા સાટે, પોતાનામાં જ કરી જઈ પડવાના ભયને માણુવા સાટે. 
પ્રિન્સ સિરિકન એપિલેપસિથી પીડાઈતે સનત તરીકે રજૂ થાય છે કારણુ કે 
સિદ્ધ થયેલી પાવત્રતા નવલકથાની કળાની વિરોધી છે. એલ્યોશા સનત કરતાં 
ક્રિસ્તા જેવે। વધુ છે. દોસ્તોએવ્હસ્કી એતે નહિ લખાયેલા “ બધર્સ કારમાઝોક 'ના 
“ખણ્ડમાં શી રીતે નાયક બનાવી શકયે। હોત એતી કલ્પના કરવી અઘરી છે. 
ફ્રિસ્તો તે નવલકથા માટે ખરાખા જેવે। છે. તો આતો નિષ્કર્ષ એ કે 
નવલકથાકારતુ ક્ષેત્ર માનવીના સ્વર્ગમાંથી થયેલા પતન પહેલાનું ન હોવુ 
“ઘટે ? નવલકથાકારે ખનાવટી નરક સરજવાનુ' છે એટલે એના પૂરતું તો આ 
“સાચુ જ છે. 


(સીઓરાન કણે છે ) નવલકથા સાઘન્ત ન વાંચી શકવાના માનતો 
“હુ' દાવો કરી શકું એમ નથી. એની ઉદ્દતાઈ સામે જ મારો વાંધે! છે. 
“આપણા ખબધા વ્યવસાયોમાં એણે જે સ્થાન પચાવી પાડયું છે અને એક નવુ” 
“વસન ઊભુ કર્યું” છે એની સામે સારો વાંધો છે. નવલકથાના આ કે તે 
પાત્ર [વિશેની અન્તહીન ચર્ચાઓ જેવુ” કશુ બેઠ્દું' નથી. આ મુદ્દો આપણે 
-સ્પષ્ટ કરીએ. સહુથી વધુ વિક્ષુબ્ધ કરતારી, ભલે મહાન નહિ એવી, ચે।પરીએ 
તે નવલકથાની હોય છે. જે આપણે જે જગતમાં છીવીએ છીએ તે સિવાયના 
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બીન કોઈ જગતની ખેવના રાખતા હોઈએ તો આપણે ન્ણુતા હોઈ એ 
છીએ કે એ આપણુને મળેવાતું' નથી. જ્યારે મારા અતુભવયી ઉંચા એવા 
કશાક તત્ત્વ સાથે હુ એકરૂપ થવાતો પ્રયત્ન કરું છું' યારે મારે એ ડખૂલ 
કર્વુ' પડે છે કે એ તત્ત્વ કરતાં સારા અતુભવો। મારા માટે વધારે રસપ્રદ હોય. 
છે. આપણા છીછરાપણા આગળ આ ખધી આધ્યાત્મિકતા ઊણી ઊતરે છે. 
નવલકથાને હું મારી આડે એક અન્તરાય તરીકે નનેઉં છું' અને હું સારી 
જાતને કહુ' છુ' ખીનન ખધાની જેમ તુ' પણુ નવલકથાનું જ સત્તાન છે- 
એ જ મારું ધુવપદ ને એ જ મારી હાર. 


આપણી સ'સ્ફાતિ એના સાહિત્યથી પ્રભાવિત થર્પ તે, પુરાણુકાબમાં 
જવિસુનિએને જેવું માન આપવામાં આવતુ તેવુ' લેખકને આપે છે. તેમ 
છતાં, એ જમાનાને! નાગરિક ને આ મનીષીઓની પૃતિએતે વાંચતો તો એ 
સ્તરૈ પહાંચવાને પ્રયત્ન કરતો. આજે સધ્યમ વર્ગ તો નવલકથાતો વાચક એવો 
દાવે1 ભાગ્યે જ કરી રકે. 


કવિતા શન્યમાંથી સરજી શકાતી નથી. એતે એની આગવી ગ્રતિષ્ઠા છે 
અને કેટલીક ચૂ'ધીઓ પણુ છે. એના મર્મતે કાઢી લેવો! તે નેખમ ખેડવા 
જેવુ' છે. રોમેન્ટિક પ્રતીકવાદીઓ કે પરાવાસ્તવવાદીઓની જેમ નવલકથાકાર 
વર્તવાને। પ્રયત્ન કરે છે. વાસ્તવમાં કવિતાના છ્તેત્રનાં બધાં આન્‍્દોલતે। અને 
પહતિઓતું નવલકથા અતુકરણુ કરવા ન્તય છે. આમ એ ચોરી અને છેતરપીંહી 
પર જીવે છે. નવલકથાકાર મામવદ્દેઘી હોય તો પણુ જે માનવીય છે તેમાં જ 
એ રાચતા. હોય છે. મરમીઓની પડછે એ બહુ કરૂણુ લાગે છે. 


નવલકથાકાંરના પર આ ળનાતતુ આક્રમણ કરવાનુ કારણુ એ છે કે 
એના હાથસાં જે કાંઈ સામત્રી આવી ચઢે છે (આપણે સુદ્ધાં) તેના પર એ 
કામ કરતો હોવાને કારણે આપણા ફરતાં એ વધારે વાચાળ હોય છે. કશુ” 
રેહિયાળ બનાવ્યા વિના તમે મોટા ફલક પર કામ ન કરી શકે. જે બિનજરૂરી 
હાય, જે બારીક હોય તેતે પણુ ખે'ચી આણુવાની જંત્તિ એ માટે સતેજ હોવી 
જેઈ એ. પાનાં પછી પાનાં, પાનાં પછી પાના, કશું પરિણુમ્યા વિના 
લખાયે જ જાય. કવિતામાં નને આવી યાદી આવે તો તે ક્ષતિ ગણાય પણુ 
નવલકથામાં તો એ નવે। મ્રકાર ગણાય. હેમ્લેટે તિરસ્કારથી ૫૪૦૯તંડ; ૫/૦#તંડ, 
૦મતંક એમ કહેલુ તે કદ્દાચ નોવેલ વાંચ્યા પછી જ કહ્યુ" હશે. આપણા 
જીવનની બધી વીગતો વિશે વિચારવુ' આપણી મૂર્્ાાઈ ઓને ટ્રચકાઓનુ” 
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“રૂપ આપીને ભ્રષ્ટ કર્વી-મનતે માટે આ કેવુ' યાતના ભર્ઝુ' 1 પણુ.આ 
-યાતના 'નવલકથાકારો અનુભવતા નથી. તેવી જ રીતે કહેવાતા અસાધારણુની 
'તુચ્છતાના પણુ એતે 'અતુભવ થતે। તથી. કશું એવું બને છે ખરું જેને 
વર્ણુવવાની જહેમત ઊઠોાવવી લેખે લાગે ? આ પ્રશ્ન પૂછવા જેતવ્રે નથી 
કારણુ કે આપણે બધા ઘણી બધી નવલકથાએ વાંચી ચૂકયા છીએ. 


અર્થ હવે વાસી થતો જય છે. ચિત્રકારના આશયે સ્પષ્ટ થઈ આવે 
-એવાં ચિત્રો આગળ આપણે ઝાઝુ' ઊભા ર્હૈતા નથી. સમનાઈ ન્ય એવુ 
સ'ગીત આપણી ધીરજની કસોટી કરે છે. વધુ પડતી સ્પષ્ટતા આપણુતે દુખેધ 
લાગે છે. ષુદ્ધિગમ્યતાનો “માનો હવે પૂરો થવા આવ્યો લાગે છે. કયા 
સ્વપ્રમાણિત સત્યતે કહેવા માટે પ્રયત્ન કરવો! જરૂરી છે? જે બીજને કહી 
શકાય એવુ' છે તેતી પાછળ ઝાઝા સમય ખગાડવે જરૂરી નથી. તો પછી 
શુ' પુવળ “ર્હસ્ય' જ આપણુ પ્યાન આકર્ષી શકે ? એ પણુ અતિસ્પષ્ટથી 
છુ ક'ઢાળાભયું” હોતું નથી. 


જે આજનો કળાકાર દુખેાધતાનો આશ્રય લેતો હોય છે તો એનું કારણ 
એ કે એ જે નણે છે તેમાંથી એ સર્જન કરી શકતો નથી. એની પાસે જે 
માહિતી છે તેતો વિસ્તાર તેતે માત્ર એક ભાષ્યકાર બનાવી દે છે. એની 
મૌલિકતાના રક્ષણ માટે એણે દુમેધના ક્ષેત્રમાં વિહાર કરવો રલો. આથી એ 
આપણા આ વન્ધ્ય અતે પાણિડત્યપૂર્ણ જમાનાએ ને હકીકતો એના પર્‌ લાદી 
દીધી છે તેને તરછોડી દે છે. જો એ કવિ હશે તો એતે લાગશે કે એના 
કોઈપણુ શખ્દતે, જે એ એતે યોગ્ય રીતે સ્વીકાર થાય એમ ઈચ્છતો હેય તો, 
કશુ ભાવિ નથી. જે એ શખ્દો ટકી રહે એમ એ ઇચ્છતો હોય તતો એણે 
અથ સાથે ભાંગફ્રીડ કરવી પડે, અનૌચિયનેો એણું આશ્રય લેવે। પડે. આજના 
સાહલમાં શખ્દદો આપણા કરતાં વિશેષ થાકી ગયા છે. આપણે ધટતી જતી 
શકિતના ઢેળાવને અતુસરવાતુ' રહ્યુ છે. શબ્દ આટલે કદી જ્ુક્ત નહોતો, એના 
શરણું જવામાં જ એનો વિજય રહ્યો છે. વાસ્તવિકતા અને અતુભવમાંથી મુક્ત 
શઈ તેએ પોતે જે માટે પ્રકૃત્ત થાય છે તેની સ'દિગ્ધતા સિવાય ખીજુ' કશુ 
પ્રગટ કરતા નથ. 


વિષય વિનાની નવલકથાના આગમતે નવલકથાના પર ઝુઠારાધાત કર્યે 
છે. પાત! નહિ, વસ્તુ નહિ, કશા ગૂ'ચવાડા નહિ, કાર્યકારણુ નહિ; ઘટનાઓને 
“પણુ હદપાર કરી દીધી છે. હેવે માત્ર કશા ભાવિ વગરતે! આત્મા રહ્યો છે. 


ર૩ એતદ્‌ જાન્યુ. ૮૦ 


એ અનિશ્રિતતાને વળગીને રહે છે. જે અસ્પષ્ટ છે તેના મૂળ સુધી જવાનુ” 
સાહસ ફરવા જતાં નવલફથાફાર અત્ુપસ્થિતિના ક્વેત્રમાં ખોદકામ કરનારે 
પુરાતત્વાવિદ ખની રણો છે. જે અસ્તિત્વમાં નથી અતે જે અસ્તિત્વમાં આવી 
શકે પણુ નહિ તેના સ્તર પર રહીતે એ શોધખોળ કર્યા કરે છે. નવલકથાકાર 
અસ્તિત્વના પારેધતે જ માત્ર અળખે છે, એની સરહદને જ ન્નણે છે. એવી 
નવલકચાની ટલ્પના કરી જુખોા જેમાં પાત્રો એડખીવન્ન'થી નિરપેક્ષ રીતે |જીવતાં 
હોય તો તમને ખખરે પડશે કે ખધા નવલ૩થાનાો તાભિશ્વાસની વાત શા 
માટે ડરે છે? 


આપણે કશાડેના ભાવિમાં વિશ્વાસ રાખવો જરૂરી છે એવુ' નથી છતાં 
એ હજીકત છે કે દરેક અન્ત ડશીક શક્યતાને ઢાંકતા હોય છે. એ તવી 
ક્ષિતિજને ઇતી કરતો હેચ છે. નવલકથાને વિશે પણુ આવુ બનવાની પૂરી. 
સગ્ભાવના છે. નવલકથાના અ'તચી જે ખાલી અવકાશ ઊભે। ચશે તે કિલિસૂટ્રીનો. 
ખુદ્ધિવિકાર કે વિશ્વની રચના વિશેના ધૂ'ધળા પ્રતીકો અતે અનિશ્ચિત દર્શનોથી 
પૃરાઈઈ જરે, અ1મ કેટલીક નિષ્ક્ળતાઓ ફેલવતી બને છે. નવલકથા વિશે એવુ” જ 
કહી શકાય. જે લેકે! નવલકથા નેને નકારી કાઢે છે તેવી ટેક્નિકતુ' આરોાપણુ 
કરતા હાય તેને, કુંઠિત કરનારે વાતાવરણુતે નિરૂપતા હોય તેને માટે આપણુને 
આદર થવે। જેઈએ. સાહિલ નાશ પાસવાને સર્જાયેલું છે એ સમ્ભવિત સાત્ર- 
નહિ પણ્‌ ઈચ્છનીય પણ્‌ છે. હવેના જમાનામાં આપણા આ બધા મકશ્ષો, 
સમસ્યાએ અને ચિન્તાઓના ગ્રહસનને શે! અર્થ? એતે બદલે ચન્ત્રમાનવ- 
ખની જવાની સ્થિતિને વધુ" અનુકૂળ થતા જવાતુ' શીખીએ તે વધુ સ્પૃહણીય 
નથી ? આપણુતે ડચડી નાખનારી વ્યાકેતગત યાતનાએતુ' સ્થાન સાસૃહિક 
યાતનાઓ લેશે એ એકવિધ અતે પ્રમાણમાં સહેલાઈથી સહન કરી શકાય એવી 
હશે. હવે મૌલિક કે ઊ'ડાણવાળી ફૃતિએ કે ધનિષ્ટતા નવુ" કશુ' રહેશે નહિ. 
આથી સ્વપ્તે1 રહસ્ચેો પણુ રહેશે નહિ, સુખ કે દુઃખતો અર્થ નષ્ટ થશે. 
કારણુ કે એતું મારમ્ભબિન્દુ જ રહેશે નહિ. માનવનિર્યાતેની સ“ધ્યાના છેલ્લા. 
દિવસે।માં નવલકથાતું ભાવિ ક'ઈકે આવુ લાગે છે. એ જે હોય તે સાહિત્યની 
સામગ્રી દિવસે દિવસે ઝાંખી થતી જય છે અતે ક્ષીણ થતી નવલકથા વધુતે 
વધુ મર્યાદિત બનીતે ધીમે ધીમે લુપ્ત થતી ન્નય છે. આથી પ્રશ્ન થાય છે કે 
નવલકથા 'ખરે"ખર મરી ગઈ છે કે મરી જઈ રહી છે? આપણે એ નડી 
કરવાની અર્શાક્તનેો એકરાર કરી લઈએ. એ જે જીવતી હશે તે. એની 
વિટમ્બણા સામે આપણે આંખ આડા કાન કરી શકીએ નહિ. 


૨૪ એતદ્‌ ન્નન્યુ. ૮૦ 


સટ્કી 

જાશું ૩20 ન થાય 

સૂતેલ એવાં જલતે જગાઢયુ' 

ખ્ટીજ્તાં ખ્ડીતાં મૈ;  % 

જરી થોડુ' પીકુ,” 

પીધા ષછી પાત્ર વિષે વધ્યું તે. 

ટે.ળી દીધુ' મધ્ય અશખ્3 રાત્રિમાં, 
મજલેમી ત્રીજે 

તે તો વદ્યું છેક જતાં જતાં તળે 

પ્રીર ધીર પાઈપગાં લયાયત્રી 

રેમ'તની શીતલ ઝાતિતા શ્તગ 


જગાડનું 
જપી ગંછુ' ક્ષણે! માં. 
કં --પ્રિયકાન્ત મશિયાર 


4૯91૦ ઉલ 106૮4 0૦. ર્ત, 
8ત'0ત& 550 005 નુ 
દ્રાણટિતપપત્લક 9 કળઇઈ10 તડ, જ૪રઘમંલ્ના 
સા શ્ર્ણતં [0100 ”િર્તઇદડ, 
--તા ચૈજન્યથી 
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_ાણાળસવારાગમમરારગાગરગતાતાવાળસાતુસાાનાાતતામળરણાતળાતાકાતાકાનયકલાતુસતાસતાબ્નાકાતાજઆનાનગાજાઇનાાજીતકાતતનત૦,છાગનાાાનયાાનનજબકતસરસસાાકરસાકાલાાતમાઇાળાસાનાાતત#ત 
સાલિક-મુદ્રક-પ્રકાશક : ઉપા જેષી, કયે--૪, અધ્યાપક કુટીર, ્રતાપગ'જ, વડેદદરા-૨ 
સુદ્ણુસ્થાત : તઘાટી પ્રિન્ટર્સ, સી-૧, ચરદાર એસ્ટેટ, આજવા રેડ, વડોદરા. 


# 


“મવદ્‌-ર- 


નવા વર્ષનું લવાજમ તરત સોડલે 
(સેઇ ચા ડટ સોકલવા નહિ ) 


રફ 


ન 


હૂ 
એતદ્‌ 
ફેબ્રુઆરી ૧૯૮૦ _ ળા વર્ષ" ૩ અ'ક ૨૮ 


ત-્રોએ ન્‍ 
'સો, ઉષા જોષી કયૂ-૪, અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગજ, વડોદરા ૩૬૦ ૦૦૨ 
રશ્તિક શાહ ૩/૨૦, ઈન્ડિયા હાઉસ, પેડર રેડ, સુંબઈ ૪૦૦ ૦૩૬. દ 
જય'ત પારેખ એ/ર૦ અ'નબિકો એસ્ટેટ, મહાત્મા' ગાંધી રહ, ધાટકોપર 
(પવ) સુંખઈ ૪*૦ ૦૭૭ 

વાર્ષિક લવાજમ : ર. વીશ ર 

ી દ 

લવાજમ ભકવાના સ્થળ : 

સાહિત્ય સંગમ, ખાવાસીદી, ગોપીપુરા, સુરત, 

જયત પારેખ, સુંખઈ રસિક શાહ, સુંખઈ 

પ્રા, મુકુંદ દવે સુત, સેતુબંધ સોસાયટી, કાલાવડ રોડ, રાજકોટ ૩૬૦ ૦૦૧ 
વિજય સ્ટૉર્સ, સ્ટેશન રેડ આણુંદ, ન 

શૈગ્ભ પુસ્તક ભડાર, શિલ્ીફ્‌ રોડ, અમદાવાદ. 

લેખ, અ।1લોકનનાં પુસ્1કો તથ્રા વિનિમયાર્થે સામયિકો સૈ. ઉષા જેષીના સરનામે 
' મોકલો. ર 

સજન્ાત્મક કૃતિએ જ્ય'ત પારેખને મોકલવી. 

“એતદ્‌' (દર્‌ મહિતાતી પ'દરમીએ પ્રગટ થાય છે, # 

સુદ્ગુસ્થાન : તલાટી પ્રિન્ટર્સ, સીઝ૧, સરદાર એસ્ટેટ, અ.જવા રોડ, વડોદરા. 


વ્યવસ્થા અગેને1 સઘળે! "પત્રવ્યવહાર આ સરતાસ કરવો? 
કુ. ૬ષ્મા દીક્ષિત છ, અગરવિલા, ચદ્રોદમ પાસે, 

જ 
અજવા રેડ, વડોાદશ-૩૯૦ ૦૧૯. 


આધુનિક કળા વિશે 


ડરબર્ટ શીડ / અનુ. સુરેશ જેવી 


આ દુનિયા માટે ધ્રબકતુ' હૃદય મારામાં લગભગ ઠરી ગયું છે. 

“આ ખધી  વસ્તુએ તેડેનો એકમાત્ર સ'બ“ધતન્તુ તણે સ્સ્રતિ જ છે. આ 

દુનિયાને ત્યછ દઈને એની પેલે પારતા કેઈ પ્રદેશમાં” ત્યાં નરી સ્વીકૃતિ જ છે 

ત્યાં, રચના કરવાની રહે છે. આવી, કરૃણુતા વિનાની, રીલીમાં રહેલુ” સ્વસ્થ 
રોમેન્ટિક તત્ત આશ્રય જનક છે. 

--પોાલ ડલી. ડાયરી, ૧૯૧૫૫ 


૧ 


મધ્યયુગમાંના પ્રમૃતિવાદનાં મૂળી વિશે ચર્ચા કરતાં મેકસ દ્વોરાકે આપને 
કલાની કોઈ શૈલીના પ્રા્થીમક વિકાસ જેવી ભૂમિગર્લમાં રહેલી વસ્તુના 
“ શારમ્ભ? [વશે કશી ચેક્સ વાત કહી દેવાની મૂરખામી સામે ચેતવી દીધા 
છે. કલાના દ્વેત્રમાં ચાલી રહેલી અર્વાચીન હિલતશ્રાલ જે સામાન્યતઃ દોરાકે 
(એમના 1તંદતા1ડા025 પાત પંત્રદપત્ત]1ડાળટડ 11 તટ ટુ૦૫ંડ૦0૯॥ 
59401૬૫ પતં ળંદ1ટ#વાં) જેતી પ્રખરતાથી ચર્ચા કરી છે તેનાથી 
બિલકુલ સામે છેડૅતી છે, તે પણ આમાં અપવાદઃરપ નથી. એતુ ઉદભવ સ્થાન 
અલત અસ્પષ્ટ છે અતે મળની જેમ અનેક જુદા જુદા સ્તરર્મા અને 
વિરૃદ્દની દિશામાં રલ્રાં હોય છે. 

એમાં કાઈ “્લેઇક જેવાતું કાન્તિકારી રોમેન્ટિક વલણ કે ડેવિડ જેવાનું 
એવુ' જ ક્રાન્તિકારી પ્રશ્િષ્ટતાતું વલણુ પણુ અપવ્રાદરપ નહીં લેખી શકાય. 


કોન્સ્ટેભલને વૈગ્ઞાનિક પ્રકૃતિવાદ જરૂરે એનુ' એક અ'ગ છે, પણુ એમ તો ટેલાકોઈ 


નજ 
સુ 


૧ એતદ્‌ 


૬3” 


છુ. ૮૦ 


(સેઝાને મન જે હમેશાં “ 1€ ટુલ ॥ો1વાંદદટ રહા છે તે ) નો એતહાસિક 
આદશવાદ પણુ એવુ જ એક અગ છે. કેન તથા માનેને! વાસ્તવવાદ, વાન 
ગાગતુ' અને સુન્ચતુ' એકસ્પ્રેસનેઝમ, એમિલ બર્નાર્ડ તથા ગોગાંતો પ્રતીકવાદ 
-આ બધાં ફ્રોાવિઝમ, કયુબિઝમ, કન્સ્ટ્રકિટવિઝમ અને સર્રિયાલિઝમ જેવી કલાની 
આધુનિક પ્ર્ટાત્તઓનાં પુરોગામી છે અને ક'ઈક અશે એનુ” સ્વરૂપ તડ્કી કરી 
આપનારાં અ'ગાો છે. અ.પણે જવવિજ્તાનની પરિભાષામાં વાત કરવાનુ છેહી ઘઈ 
સમયમાપક ય'“ત્રની સ'કુલ “ગતિ'ની પરિભાષામાં વાત કરવી ન્નેઈ એ. “કારણુકે 
પૃથકકરણુ કરતાં ઈતિહાસનો “સમય? દ્રાંતાવાળાં ચક્રોનો ગતિરૂપે જ 
અવશિષ્ટ રહે છે. ધડિયાળમાં પણુ કેન્દ્રસ્થાને કમાન રહી હેય છે એમ કોઈ 
કહેશે, પણુ આજનાં ઘડિયાળ વિશે એ અનિવાર્યતયા જરૂરી નથી. દિવસ 
અને રાતની સાદી ફ્રેરબદલીથી જ એતે ચાલુ કરી શકાય છે. 


અલખત્ત, તાર્કિક ભૌતિકવાદ તરક્થી આતો ખીજે ખુલાસો મળે છે ખરો. 
દિવસ અતે રાતને સ્થાને આપણે ધનિક અતે દરિદ્રતે કે બુર્ઝવા અને શ્રમજીવીને 
સૂઝી શકીએ, અતે ભદ્રવર્ગના આચારવિચારથી કલાના છ્વેત્રમાં થતા શૈછીગત 
ફેરફારોને સમન્નવી શજઝીએ, આ દલીલની ઉપેક્ષા ન કરી શકાય કારણુ કે કલા 
કાંઈ શન્યાવકાશમાં ઊછરતી નથી. એ સમાજજીવનનાં બધાં પાસાં સાથે પૂરેપૂરી 
સ'લગ્ન થચેલી હોય છે. આપણુતે નને એવુ' લાગે કે આજને કલાકાર કઈક 
અ'શે સમાજથી વેગળા છે તા તેથી એમ ન માની લેવુ ન્તેઇએ કે આવુ 
વેગળ પણું તે કલાની જ લાક્ષણિકતા છે. દ્ોપની ય વ્યાખ્યા એની આજુમાજુના 
ભૂખણ્ડના સ'ધ્ભમાં જ આપવામાં આવતી હોય છે. 


આમ છતાં, આર્થિક પરિસ્થિતિ અને સામાજિક હિલચાલ કલાની 
શૈલીઓની ઉદ્કાન્ત પરત્વે કેવળ પરોક્ષ પ્રભાવ પાડી શકે આપણે જે ગાળાની 
વાત કરવાના છીએ તેમાં સામાન્ય સ્વરૂપની એક આર્થિક પરિસ્થિતિ અન્ત 
મહત્ત્વની બની રહે છે. 


ક ઃ ભ ૦ ૬ જે ી 
ધનસ ચય પર્‌ મૂકવામાં આવતા આકરા પ્રતિબ'ધતે કારણે કલાકારને મળતો 


વ્યક્તિગત આશ્રય હવે ક્રમશઃ ધટતોા નય છે. કલાના સ'ચહની શોખીન 
કેટલીક વ્યક્તિઓ હશ ખુલ્લા બજનરમાંથી કલાકૃતિઓ ખરીદે છે, તે એટલે અ'શે 
એમતે આશ્રયદાતાએ કહી શકાય, પણુ એસતે ક્લાકાર સાથે સીધે સમ્બન્ધ 
નયી કારણુકેૅ આ ખરીદી કલાકૃતિઓના વિક્રેતા પાસેથી થતી હોય છે. પણુ હવે 


# 


2૨ એતદ્‌ ફ્રેષુ. ૮૦ 


ડગ્એનો. કોઈ મઠ, "વેપારી સહાજન, કે :રાન્‍્તર્જવાડાની જેમ કલાકારતે સીધો 
આદેશ ૬ઈ શક્તા નથી. હવે તો પરિસ્થિતિ સાવ ઊલરી જ થઈ ગઈ છે. 
આજનો કલાકાર લેકેની રુચિને ઘડે છે અને જેના આશ્રય પર એતે નલવાનુ” 
છે એવી જનતાની પમસ'*દગી પોતે જ કરી લે છે. આચસાં સધ્યસ્થ તરીકે 
“કલાવિવેચક કામ કરતો હોય છે. એ વર્ગ આજના જમાનાની વિરિટ તીપજ 
“છે. આજના કલાકારતે પ્રસિદ્ધિતા માક્યમ પર ઘણે આધાર રાખવે। પડે છે. 
-એ પરિસ્થિાત દયાજનક કહી શકાય એવી છે. એમાં એની ભારે અવમાનના 
થતી હોય છે. 


આ સિવાય પણુ કઈક વધુ સર્યાદિતિ અર્થમાં કલાતી પ્રરૃત્તિ આથિક 
કારણથી નિય'ત્રિત થતી હોય છે. ખાસ કરીતે એગણીસમી સદીમાં વિત્તાન 
-અને ઉદ્યોગતો જે વિકાસ થયો! તેની ગૌણુ નીપજ લેખે કેટલાંક સિદ્ધાન્તો 
અતે શોધે! અસ્તિત્વમાં આવ્યાં. કલાની સ્ત્રનાપદ્ધતિ તથા એનાં સામાજિક 
સૂલ્ય પર્‌ આ બધાંતો સીધે પ્રભાવ પડયે. આ મુદ્દાની ચર્ચા તે! વારેવારે 
થતી જ રહે છે. એટલે અહીં એતો અછડતો નિર્દેશ જ બસ છે. રગ વિશેના 
“વૈજ્ઞાનિક સિદ્ધાન્ત ( જેને કારણે શરૂઆતમાં પોધન્ટિલિઝમ જેવી ધેલછા દેખાઈ )તી 
કલાપ્રદૃત્તિ પર કશી કાયમી અસર પડી નહીં. હવે કલાકારતે એ સમન્નઈ ગયુ” 
છે કે એણે તો પોતાની સ'વેદ્નપટુતા પર જ નિર્ભર રહેવાનું' છે અને રસકીય 
પરિણામો લાવવા માટેના નિયમોમોથી કશુ પોતાપરતું' તારણુ કાઢી લેવાનુ 
નથી. પણુ ટ્રેરામ્રાટ્વીની શોધ અતે પદાર્થની પુનરાદૃત્તિ કરવાતી ડ્રેટેમ્રાટ્ટીની 
પદ્દતિઓતે! કલાતા વિકાસ પરતો પ્રભાવ વધુ સ્થાયી અતે વધુ સહત્ત્વતો 
નીવડચો1 છે. આ શેોધનાં આથિક પરિણામે ગભીર પ્રકારનાં છે : લે।કેતે 
દૃશ્ય સ્પર્શ્યા કલાફૂતિઓની અતુકૃતિએ સસ્તામાં મળી રહે છે. રસકીય દષ્ટિએ 
એનાથી મૂળ કૃતિ જેટલે સન્‍્તોધ ભલે ન થતો હોય, પણુ સામૂહિક ઝિક્ષણુ 
અને સામૂહિક ઉત્પાદનના પરિણામર્મેં જે નીચલા સ્તરતી સ“વેદનશીલતા 
ધરાવનારો વર્ગ ઊભે થચે। છે તેતે તો એથી સન્‍્તોષ થાય જ છે. કલાકારતા 
પર એથી વધુ ઊ'ડી અસર પડી છે, કારણ કે એણેૅે ક્લાકારતે એતા એક 
સામાજિક કર્તવ્યમાંથી મુક્તિ અપાવી છે. હવે શિક્ષણુ માટેની દશ્ય સામશ્રી 
“(વિઝ્યુઅલ એઈડ) એણે પ્રરી પાડવાની રહેતી નથી. કલ્પનોત્થ સાહિત્યતી 
સૂષ્ષમતાતે ઉઠાવ આપવા માટે હજી સર્જનાત્મક ચિત્રોની આવરયકતા રહેશે તે 
સાયુ”- છે; પણુ શિક્ષણુ અને સમજૂતી માટે ટ્ેમેરાની મદધ્થી આબેઠ્ઠબ પ્રતિકૃતિ 
"પૂરી પાડવી વધુ ઉપષોગી થઈ પડે. પણુ સ્પષ્ટીકરણુ અતે અર્થધટન વચ્ચે 
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હવે સ્પષ્ટ વિવેક કરવાસાં આવે છે. આ પ્રથમ દષ્ટિએ કદાચ એટલુ” મહત્ત્વનુ” 
નહીં લાગે પણુ એની પાછળ કલ્પન અતે પ્રતીક વચ્ચે જે ભેદ છે તે રહેલે 
છે. ફલાના ક્ષેત્રની આધુનિક પ્રટૃત્તિ સસજવા માટે આ ભેદ એક પાયાની વસ્તુ છે. 


દરેઢ જમાનામાં ચાલતી સામાન્ય સ્વરૂપની વૈચારિક પ્રવૃત્તિની (ભિન્ન. 
ભિન્ન છાયાઓ તે જમાનામાં પ્રવર્તતાં આર્થિક અને સામાજિક વલણૂથી. 
નક્કી ચતી હોય છે તે અહીં સ્વીફારી લેલું' ધટે. 


ક્લાકૃતિશ્મપા આવા અકળ પણુ વ્યાપક અસર પાડનારા પ્રવાહેદ (તે તે" 
સમયની ફિલસૂટ્રીએ અને ધર્મ વિષયક વિચ્ારણાએ) થી નિર્વિપ્ત નહીં રહી. 
શકે. કોઈ કલાકૃતિતુ રોમેન્ટિક કે પ્રરિષ્ટ, વાસ્તવવાદી છે કે પ્રતીકાત્મક હોવુ” 
તે કલાકારના ત્યક્તિગત નિય'ત્રણુની ખહારની વસ્તુ છે. કલામૃતિતું રચના- 
સ્થાપત્ય (રચનાની સેલી) સહ્ધાં સામાજિક સ'પકોને કારણે નશી થતી રુચિ કે 
ફેશનના પર આધાર રાખે છે. પણુ ડલારૃતિની ઉહ્કાન્તિમાં એવી એક સ્થિતિ 
આવે છે. જયારે આ બધાં, સહેલાઈથી પારખી નહીં શકાય એવાં, બળે કેવળ 
ખાલ દખાણુ રૂપે જ રહી નય છે. એને પરિણામે ફૂતિના વિકાસની દિશા 
નંકઝઝી ચતી નથી, પણુ પછીચી કલાકાર સર્જના(:મક સમૌલિકતાના ક્ષેત્રમાં જઈ 
ચઢે છે અને એ આવી ડશી ગણુતરી બહારની વસ્તુ છે. તાર્ડિક ભૌતિકવાદમાં 
માનનાર આ કક્ષાએ પણુ એવે। દાવે। ફરી શકે કે સામાજિક ખળેોને કારણે જ 
આવી વિકૃતિ થતી હોય છે. પણુ જેમ ભૌતિક વિજ્ઞાનમાં તેમ કલામાં પરિમાણુ 
સાતત્ય વિનાતુ' હોઈ શકે. મૌલિકતાની વિભાવના આપણે સ'જ્ષેપમાં તપાસીરુ 
તો છુ' જે ડહેૈવા માગું છું તે વધુ સ્પષ્ટ ચશે. 


ષ્ડ 


૨ 


ધણું'ખરું એવું ડહેવામાં આવે છે કે “ સ'વેદનક્ષમતા ' નામના તત્ત્વને જ 
જે મહત્ત્વતુ' ગણુવામાં આવે (એ જ આખા ય ઇતિહાસમાં કલાત્ુ' સારભૂત 
તત્વ હોય એવુ લાગે છે ) તો તો! પછી પેલિયોલિથિક યુગનાં ગુકાચિત્રો અને 
રાકાએલ કે પિકાસોનાં રેખાંક્તો વચ્ચે કશે તૉંધપાત્ર વિડાસ થયે! હોય એવુ 
લાગશે નહીં. આ સ“વેદનક્ષસતા જ ફ્લામાં એક માત્ર મહત્ત્વનું” તતત્ત નથી. 
સ'સ્ફુતિએ જેમ ઉત્તરોત્તર વિકસતી આવે તેમ છૂેનિવાર્યતયા આ પાયાતી 
સ'વેદનક્ષમતામાં ચમત્કારનાં કે તકનાં તત્ત્વ! ભળતાં એ પાંખી પડતી ન્નય. 
એમાં સ'વેદ્નક્ષસતાના ઉપયોગ સામાનજક સ'દ્ભમાં થાય, અને સ'દભેોના 
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-આ ડ્રેરકારતે કારણે ૪ કલાના વિકાસતા ઇતિકાસમાં પરિવર્તતો થતાં રહૈ છે. 
અલબત્ત, આ સ'વેદનક્ષમતાતે અમુક ૦૬ સુધી જ વિકૃત કરી શકાય; એતા 
પર અમુક ૧૬ સુધી જ દબાણુ લાવી શકાય. એતો અતિરેક થતા કાં તો 
જકડાઈ ગયેલા સાંધાવાળ' શુક પાહણિડત્ય સ્વીકારી લેવાનુ” રહે, કાં તો નૈતિક 
[શિશ્રિલતાવાળા લાગણીવેડામાં સરી પડવા જેવું” થાય. કલાતી સત્તત્રશીલતા 
આ સ'વેદનક્ષમતા અતે જેની વચ્ચે એ ઊછરે છે તે સામાજિક તત્ત્તમાંથી એ 
જે બૌદ્ધિક કે ઊમિંગત અ'શતે પામે છે તે વચ્ચે તતળવત્રામાં આવતી 
નાજુક સમતુલાના પર આધાર રાખે છે. સ્પળ્ટ જણાઈ આવશે % આ આખી 
ગ્રક્રિયા તાર્કિક છે અતે એમાં ખેશ્રતાયૂ અતે વિરોધે! અતિવાર્યતયા ઊભાં 
થતાં આવે છે. સ'વેદનબ્રમતા નબળી પડે તો આ ખે'ચતાણુમાંથી મુક્ત થવાય, 


પણુ જે કલાતે ઉગારવી હેય તો અ! ખે'ચતાણુ ઊભી કરવી જ રડી. એવી 

કટોકટી ઊભી થાય વારે શું બતતું હશે તે ચોકસપણે કે નિરડિયા વાદપશે 

કહેવાનુ ૨ 1કય નથી. એ વિશે આટલા વિકલ્પો ચ્રષ્રવી શકાય : (૧) કલાકાર 
કી 


એતી કલાના એતિકાતિક વિકાસનું પગેરું કાઢે છે અતે એ રીતે પ્રમાશયુભૂત 
પરમ્પરા જેડે પોતાનું અનુમ'ધાન સાધે છે, અથવા (૨) આ ક્રટાકટીનો 
ઉકેલ કલાકાર એક નવી અતે મૌલિક એવી સ'વેદતક્ષમતાનતી અવદ્થામાં 
ટૂદકરો મારીતે પહોંચી જઇતે લાવે છે-ક પ્રવર્તમાન રૂઢિએ સામે માથું' શચકે 
છે અતે એ રીતે સમકાલીન ચેતના સાથે વધુ સુસ'ગત એવી રિતે ઘડી લે 
“છે. આમ કરીતે એ કલાના પાયાના તત્ત્ત-રસકીય સ'વેદતાને એતા શુદ્ઠતમ 
અતે સત્તશીલ સ્વરપમાં માત્ર કરીથી ગમે છે. પણ સ'દર્ભ નવા ઉથ છે, 
અને આ નિર્વિદના સુ'મિત્તિ તથા નવી જ શા9િ પરિસ્થિતિ વચ્ચેનો સળલેષ %/ 
કલાની ઉત્કાન્તિમાં મૌત્તિક પ્રતૃત્તિ ગણાય. 

સામાજિક પરિસ્થિતિ એટલે આર્ત્રિક કે રાજકીય સજોગો એવે 
સ'કાચિત અર્થ નહીં કરવાની તકેદારી આપણે રાખવી જેઈએ. આ 
ક વિશેતી કલાકારની અભિત્તતા ભાગ્યે ૮ રાજકીય સભાતતાનુ રપ 
'ધારણુ કરે છે, અતે આવી કલાકારની અભિત્તતા અતે એતી મૌલિકતા વચ્ચે 
કોઇ સમ્ભન્ધ જેડવેો વટે નડી, કાળે, પિસારો, વિલિયમ મોરિસ-રાજકીય 
દૃષ્ટિએ સભાનતા ધરાવનારા આ કલાકારો છે અતે આધુનિક કલાના ઈતિહાસમાં 
એમતુ' મહત્ત્વનું સ્થાન છે. પણુ એથી મહત્તનુ' સ્થાન સેઝાન, ગાગાં અને 
માતિસ જેવા કલાકારોનું છે. એમતી કૃતિગે!ના સામાજિક સ'દર્ભ વિશેતી 


-એેમની અભિત્તતા કદી રાજકારણુના કશા અૂત્ર ડારા વ્યક્ત થઈ નથી. કેવળ 
-અસ'સ્કૃત મનવાળા જ સામાજિક સ'દર્ભ એટલે દોમિયેરનો *રેલવેતા ત્રીજ 
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વર્ગનો ડખ્મો એવુ' કહી શકે, સામાન્ટિક સ'દર્ભ એટલે આપણી સમપ્ર” 
જ્વનરીતિ અને કલાકારના પર પડતે ક પ્રભાવ તે ફ્લિસટ્રી, વિસ્તાન*કે 
જૂની પગરખાંની નનેહી (વાન ગોગ) કે :ઉકરડાના ઢગલા ( રવીટર્સ ) કી 
પણુ ઝીલ્યો હોય. ' * સ્રા 7 


આ રગ્ટિબિન્દૃથી નનેઈ એ તો પરમ્પરા સાથેતુ' સુનરતુસન્ધાન રૌલી કરે 
રકનિકની મૌલિકતાના જેટલુ' જ ક્રાન્તિકારી મહત્ત્ત ધરાવનારુ' લાગશે. કોઈ 
પર્મ્પરાની પ્રમાણભૂતતા એ કેટલે અ'શે સ'વેદનક્ષમતાના તત્ત્વને નનળવી રાખી 
શકે છે તેના પર આધાર રાખે છે. સેઝાને કહ્યુ" છે : પુસિનના 1ચિત્રામાં એ 
તત્વ મળી આવે છે એ વિશે આપણે એકમત છીએ; તે ચાલે આપણુ પાછા 
સુસિન પાસે જઈ એ અને ગ્રરૃતિની સમ્ઝુખ ઊભા રહીને, પુસિન જેતે કારણે 
મહાત કલાકાર બન્યો તે, તતતવતે ફરીથી પામી લઈ એ.” સેઝાન એમ નથી 
કહેવા માગતો કે આજના કલાકારોએ પુસિનની શૈલીનુ' અતુકરણુ કરવુ' જેઈ એ 
(જે પુરિનની અ'ગત શૈલી હતી ), પણુ પુસિનની કલાનો અભ્યાસ એ સ'વેદત- 
ક્ષમતાતે શોધી લેવામાં ઉપયે।ગી નીવડે--પ્રકૃતિની ઉપસ્થિતિમાં પોતાના સ'વેદતે।ને 
ગ્રયક્ષ કરવાની ષોતાની (સેઝાનની) શક્તિને પુનરુજ્છિવત કરી શકાય. આ 
દરામિયાત “ પ્રકૃતિ ' પરિવર્તન પામી છે, કારણુ કે કે ગ્રકૃતિ તે તા આખરે આગળ 
જેતે નિર્દેશ કરી ચૂકયા છીએ તે સામાજિક સ'દર્ભનુ' જ ખીજુ' નામ છે. 
પોતાના પરિવેશ પરત્વે પોતાની સ'વેદનક્ષમતાને પુનરીજિજીવત કરવી-પરમ્પરાનિષ્ઠૅ 
અતે કાન્તિકારી બ'નતે પ્રકારના કલાકારોની અ જ પદ્દિ છે, આમ છતાં, 
મૌલિકતાનેો એવો પણુ અશ છે જે આ પ્રકારના વર્ણનની બહાર રહી જાય છે, 
વાસ્તવિકતા વિશેની સૂઝ જમાને જમાને બદલાતી રહે છે. એ સમગ્ર જીવન- 
રીતિથી ધડાતી રહે છે. મધ્યયુગના સનત ટોમસ સએકેવનાસ અને અર્વાચીન 
યુગના ખર્ગસોં નેવા ફ્લિસૂફોની વાસ્તવિકતાની વિભાવનામાં ભેદ હોય છે 
એટલુ' જ નહી પણુ એવે1૦/ ભેદ સામાન્ય સ્વરૂપના જ્ઞાનની કહ્યાગ્મે રલો હોય 
છે. (આત્મા અને દેહત્રુ' પાર્થકય સ્વીકારનારી વિચારણા અને: આસ્તિકતા 
વચ્ચે અતિવાસ્તવવાદ અને ભૌતિકવાદ વગેરે વચ્ચે પણ- આત્રો। જ ભેદ રહેતો 
હોય છે.) સોવિયેત યુનિયનના નાગરિકને મન વાસ્તવિકતાતો જે અર્થ છે તે 
અમેરિકાના સયુક્ત રાજ્યોના નાગરિકને મન એમો જે, અર્થ છે તેનાથી અવશ્ય 
ભિન્ન પ્રકારને1 જ છે. ક્લિસ્રષ્રીમાં આપણે સાપેલતાવાદ્ના 'એવે તબકકે પહોંચી 
ગયા છીએ કે વાસ્તવિક્તા તે ખરેખર તો.કશુ' આત્મલક્ષી છે'*એવુ' સ્થાપ્રવાનુ' 


જ. 


પણુ શકય ખની રહે છે. એનો અર્થ એ થયો કે* પોતે પોતામી વાસ્સવિટતા રચી. 


# 
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કદી નહીં. વિચારવાની કે કરવાની નવી નવી રીતો હોઈ શકે-આપણે એને નવી 
શોધો. કહીએ છીએ; ઈ ન્દ્રિયોતે ઉત્તેજિત કરવાની નવી રીતિએ હોઈ શકે. પણુ 
સ'વેદ્નમાં બહુ બહુ તો ફેરફાર કરી શકાય-એતે વધુ સેયૂળ કે વધુ સૂછ્સ બતાવી 
શકાય. આપણા દેહને કારણે એને એક ભૌતિક મર્યાદા છે. એથી નને એ 
સર્યાદામાં રહીને અભિશ્યક્તિની જે સીમા સુધી પહોંચી શકાય તેને વશવી 
જવાતો પ્રયત્ત કરવામાં આવે તો ઝ્તાનત'તુએઓ નન્‍ેખમાય. 


આ સાથે સાથે માકસવાદીઓની સાથે રહીને આપણે માનવચેતનાના 
એતિહાસિક તત્ત્તતે પણુ ગણતરીમાં લેવુ' જેઈ એ; અને કેટલાક મતેોવિજ્ઞાનીઓ 
ખતાવે છે તેમ આપણી આ ઉત્કાન્તિના પરિણામરૂપ પ્રાપ્તિના સ'દિગ્ધ સ્વરૂપની 
પણુ તોંધ લેવી ન્નેઈ એ. કલા પરત્તે કહીએ તો અલાર સુધી જ્યાં કેવળ કલ્પનો 
(181છુલ) જ હતાં યાં એણે આપણુને પ્રતીકો આપ્યાં. પ્રારમ્ભમાં માનવી 
પ્રકૃતિ સાથે અ ભિન્નતા અનુભવતો હતો, કારણુ કે પૃથફભાવે વિચારવાની શરૂઆત 
લારે થઈ નહોતી. આથી એની સ'વેદનાના પ્રક્ષેપ માટે એને માત્ર અને કલ્પનાની જ 
જર્‌ર રહેતી. એનાથી એનું કામ ચાલી જતુ. પણુ એને આત્મસ“ન્તા પ્રાપ્ત થઇ 
અતે એ રીતે અન્ય સૃષ્ટર પદાર્થોથી એ જુદો પડ્યો યારે એની આ આત્મસ”જ્ઞા 
પ્રકટ કરવાતે માટે પ્રતીકની ભાષાની જરૂર ઊભી થઈટ અ। આવશ્યકતાની 
ઉત્તરોત્તર શૃદ્ધિ થત “ઈશ્વર' જેવા વિભાવનાત્મક પ્રતીકોનો ઉદ્ભવ થયો 
એટલુ જ નહીં પણુ બીન્ન અસ”“ખ્ય રૂપપ્રદ પ્રતીકો પણુ અસ્તિત્વમાં આવ્યાં. 
એ પૈકીના કેટલાક સદદાકાળના અને મૂળ નમૂના રૂપ બની રહાં તે! કેટલાક 
અમુક સમય પૂરતા અતે અગત સ્વરૂપના પણુ ખની રહલાં. માનવીય ઉઠ્કાન્તિના 
છેક પેલિઓલિથિક યુગની લાંતંટદાંત# તથા પ્રાણુવાન ( ્ાંઇદ્ર11ડદ1૦ ) કલાથી 
માંડીને તે નિયોલિથિક યુગની પ્રતીકાત્મક, લૌગિતિક કલા સુધીના તબકાતો 
પતિઢાસ જે ઊખેળીએે તો કેવળ માનવતી આત્મસ'સા, નૈતિક ચેતના અને 
ઈન્દ્રિયાતીત 'ઈશ્વરના ખ્યાલને ઉત્તરેત્તર થષેલે! વિકાસ જ તહીં પણુ કલામાં 
રહેલાં ખે અન્તિમો! (જેતે કારણે કલાના સમસ્ત ઇતિહાસ દ૬મિયાન વારાકરતી 
બધ્લાયા કરતી શેલીના વિભિન્ન લલ ઉદ્ભવૅ છે) જે હજી પણુ અણુઊકલ્યા 
તાર્કિક વિરાધતે રૂપે રહી ગયા છે તે વિશે સ્પષ્ટ "ખ્યાલ બાંધી શકાય. પ્રતીક 
અને કલ્પનનુ*, કલાને મૂલવવાનાં ખે ધોરણણુ લેખેનું, સહઅસ્તિત્વ આધુનિક 
કલાની દેખીતી સફલતા અતે વિભિન્નતાને સ્પષ્ટ કરી આપે છે. 


ઝક 55. 55254 65... 5 52 
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ટલાની સાચી સમજને! આધાર પ્રતીકર્શ્રતાનાં સ્વરૂપ અતે ઉપયોગ વિશ્ેતી 
ઝના પર રજો હોય છે. પ્રતીકર્ચના તે માનવમનતી બે મ્રળાજૂત પ્રરૃત્તિઓ 
જપૈથીની એક છે. આ પૈકીની ખીજ ગ્રતૃત્તિ તે બાલ «/ગતતે! અપરેક્ષ અનુભવ 
જરવાની છે (ઈન્ત્રિયપ્રત્ય્ષોની નિરન્તસરાય રજઆત). ભાષા પોતેજ એક 
પ્રકારની મતીકર્ચના હોવાથી અતે વિચારતા સફલ સ્તરો પ્રતીટેની અમુક 
પ્રકારની જોજનાતા પર આધાર રાખતા હોવાથી (દા. ત. ખબીજગણિતમાં હોય 
છે તેવા), ઇન્દ્રિયપ્રત્યક્ષોની કશા અ'તરાય વિના થતી અભિતતા પરત્વે કશી 


ક 


-આદિમતા અને અકાર્યકરતા રહી છે એમ માનવુ સ્વાભાવિક છે. પણુ 
વાસ્તવમાં એવું હોતું' નથી. બાહર જગતના અપરોક્ષ અનુભવને વકાદાર રહેવુ” 


મમાશુમાં ઘણું અઘર' છે, એના કરતાં “ ઝટ લઈને નિર્ણય પર આવી જવ ? 
સહેલુ” હેય છે. ખરેખર તો એ પ્રતીકાત્મક હવાલે! જ હે!ય છે. ગોતિયેરે ક્યુ 
છે કે કવિ એવે! માનવી છે જેતે મ'2 આ દશ્ય જગતનુ” જ અસ્ત છે છે. એ 
ગગા વ્યાખ્યાતુસાર, પ્રતીકના ઉપષોાગમાં રહેલા »%ન્તિયપ્રસલ્રના અન્ય ગૌ 
ગ્રપ“ચતે ક્લામાંઘી ટાળવા ઇચ્છે છે. કવિને 'તો ભાઘાનતી અ'તર્ગત પ્રતીકરશ્રનાને 
વાપરે જ છૂટકો છે, તેથી કવિ વિશ્રોનો આ આદર્શ જરા એર તરેડનો જ 
લાગશે. (આમ છતાં કવિતામાં કલ્પનરચનાની વિરદ્દ પ્રતીકરચનાનો પાયાનો 
સ'ધર્ષ ચાલ્યા જ કરતો દેષ્યાશે ) 


દશ્યકલાઓની આ પરત્વેની વિક્ષિષ્ટ સ્થિતિનો “ખ્યાલ વ્કાઈટહેડના 
*ગ્રતીકરચના : એતો અર્થ અતે એનાં પરિણામે! ' (૧૪૨૮) માંથી એક 
અવતરણુ ટાંકીને કરાવી શકારે : “ આપણે નજર ઊચી કરતાં આપણી સામે 
એક ૨“'ગીન આકારતે નેઇએ છીએ --અતે કહીએ છીએ, આ ખુરશી છે. પુ 
આપણે જે નેયુ' છે તે તો ખુરશી વિશેનો ખ્યાલ થાય છે. કદાચ એને નેતાં 
કલાકારતે ખુરશીનો ખ્યાલ ન થે આવે. ગએ કદાથ સુન્દર રગ અતે સુન્દર 
આકારની ચર્વણા આગળ 2 અટકી ત્ય. પણુ આપણામાંના જેએ। ટલાકાર નથી 
તેમતુ વલણુ (અતે તેય આપણે ખાસ કરીતે થાકેલા હોઇને ત્યારે ) રંગીન 
આકારતેો પ્ન્દ્િયપ્રત્યલ્લ થતાં વે'ત એને વગાવીતે ખુરશીમાં બેસીતે આરામનુ' સુષ્ય 
માણવાનું જ હોય છે. આ આનન્દ કોઈકે રીતે એના ઉપવશ્રોગ સાથે, કે કશીક 
લાગણી સાથે કે વિચાર સાથે સ'કળાયેલો હોય છ. આપણા આ સકમણને 
સમનવવુ' અઘરું નથી. આપણુતે આ પહેલાં થયેલા જુદા જુદા શ્રાકારના 
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અતે રગના અતુભવને આધારે આપણે એવા સમ્ભાવિત અતુમાન પર આવીએ. 
છીએ કે આપણે ખુરશીની ઉપસ્થિતિમાં ઊભા છીએ. એની પાછળ ફેટલાંય. 
અટપટા તાકિડ અતુમાતોની હારમાળા રહી હોય છે ” 


૬ 


આ સ્પષ્ટ રીતે ઉપન્દ્ર્યપ્રત્યહ્વાથી થતા અતુભવ ( આકારનો નિરન્તરાય 
પન્દ્રિયપ્રત્યક્ષ ) અને ત્રેતીકના ઉપયોગ ( આકાર વત્તા એના ચૈતસિક સ'સ્કારો » 
વચ્ચેના ભેદ્તે સમન્નવી અધપે છે. વ્હાઈટહેડ" ઊમેરે છે . “ ર ગીત આકારથી 
ખુરશીના ખોધ સુધી પહોંચવામાં જે ઊ'ચી કક્ષાની માનસિક ત્રૉક્રેયા રહેલી છે 
તે પરત્વે હુ' બહુ શ'કાશીલ છું. આનુ એક કારણુ એ છે કે રગ, આકાર 
અને ₹ન્નિવેશની ચર્વણા આગળ અટકી જતો સારે કલાકારે મિત્ર ભારે 
ફેળવાયેલો માણસ છે અતે ખુરશીને પ્યાનમાં ન લેવાનું' ભારે પરિત્રમને 
અન્તે જ એ શીખી શકયે। હોય છે. ” 


આ ભેદ ધ્યાનમાં ૨ખીશું' તો સેઝાને “ પ્રન્દ્રિયપ્રત્યહ્વોતો સાક્ષાત્કાર * 
કરવાની જે વાત કરેલી તેતો અર્થ સમજી શકીશું, “પોતાની અ" જ્ે 
જુમે છે તેમાં જ ચિત્રકાર રત્યેો પચ્ચે રહે છે અતે એ સિવાયની [જદગી પર્‌ 
એને પૃરતો કાખૂ રહેતો નથી” (પત્ર ૬૨૦) એવા વાન ગોગનાં વિધાનને! 
અર્થ પણુ આથી આપણે સમજી શઝગે'છીગ્મે. વ્હાઇટહેડે જેવા ફિલસૂફ 
જેતે “ ઇન્દ્રિયપ્રત્યદ્વોની રજૂઆતમાં નિરન્તરાયતા' કહીતે એળખાવે છે તેમાં 
વાન મોગે ઉત્કટતાથી પોતાતુ” ધ્યાન કેન્દ્રિત કર્યું" હતું. એના પત્રોમાં 
આનાં ઘણાં વર્ણના મળી રહે છે. દાખલા તરીકે આ વર્ણુન જુએ! : 
“ટેકરીઓની પડછેના વિશાળ મેદાનને જવામાં હું ગરકાવ થઈ ગયે છુ. 
એમાં ધાન્યતાં ખેતરો છે, સસુદ્ર જેવાં વિશાળ, એનો કોમળ પીળા રગ, 
%્રામળ આજે! લીલે! રગ, નીદામણુ -રીતે ખેડેલી જમીનનો કોમળ ન'ખુડી 
રગ, એમાં વચ્ચે વચ્ચે ઊછરતાં બટાટાના છોડતી નિયમિત રેખાએ-- આ 
બધુ કોમળ ભૂરા, ધોળા, સુલાઓ, ન્ન'બુડી 'રગની ઝાંચેવાળા આકાર નીચે 
' હુ'' લગભગ ન [જરવાય એવી શાન્ત સનેાદ્સામાં છુ, મતે આનુ ચિત્ર 
આલેખવાનુ' મન થાય છે. ” (પત્ર ૬૫૦ - મૂછી ડચ ભાષામાં લખાયેલે।.) 

અ “લગભગ ન નજિરવાય એવી શાન્ત મનોદશા તે અપરેક્ષ અનુભવની 
સાહજિક આંભત્તતાની અવસ્થા છે. -એમાં "લતૈલ્દાટ 101028 ને ,પ્રતીક-- 
ર્ચર્નાના ચેપી સ'સર્ગથી દુષિત .થવા દેવામાં આવી!નથી- 'આપણા અતુભવન. 
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ખીજ તત્વોનો હવાલે આપવાની એમાં જરૂર રહેતી નથી. એવે દાવે॥ 
કરવામાં આવેઃ છે : કૈ પન્દ્રિયપ્રયક્ષોની-- તાદશતા સિદ્ધ" કરવી અતે એતે શુટ 
કલ્પને। રૂપેઃ'જાળવી રાખવી 'તે કલાકારની વિશિષ્ટ શક્તિ "છે. એ શક્તિ વડેજ 
કલાકાર ખીજ 'માનવે।થી' જુદો 'પડે છે.. પણુ વાસ્તવમાં આવી શકિત તે એક 
ત્રેકારના ક્લાકાર-કલ્પનાપરાયણુ કલાકારતુ' વ્યાવર્તક' તત્ત્વ છે. સેઝાને પન્દ્રિય- 
ગ્રયક્ષોાના અતુભવની' નરી શુહ્ેતાનો આગ્રહ રાખીતે કલાને એની આદિમ 
અનવદ્તા કૂરીથી સ'પડાવી આપી. 

કૅલાપ્રવૃત્તિતા ખીજે અન્તિમે કલાકાર પ્રતીકરચનાની પ્રદૃત્તિને મુક્તપણે. 
વશ વર્તતો હોય છે. વ્હાઈટહેડે કહ્યુ' છે કે “ જ્યારે માનવમનના અતુભવના 
કેટલાક ઘટકો એના ખબીન્ન અતુભવના ધટકે। પરત્વેની અભિત્તતા, માન્યતા કે 
રાહિતે ઉદ્ખુઢ્ધ કરી આપે છે યારે એ પ્રતીકાત્મક રીતે વ્યાપારશીલ બન્યુ છે 
એમ કહેવાય. એમાં પ્રથમ નિર્દિષ્ટ ઘટક્રા તે પ્રતીક છે અતે પાછળથી 
જેનો નિદેંશ થયે છે તે ઘટકો તે એ પ્રતીકનો “ અર્થ? છે (પૃ. ૪). 
પ્રતીકનો આશ્રય લેનારા વર્ગનો કલાકાર રૂપો અતે ર'ગોતું ( અને 
જે સ'ગીતકાર હોય તો સરોનુ') એવુ' સચોજન કરે છે 'જેનાથી આવા 
અર્થનો બોધ થાય, અતે કલામાં આ અર્થ હમેશાં રસસ'વેદનાથી કે ઊમિથી 
શબલિત થયેલો હોય છે. આથી આ પ્રકારની કલાને “ પ્રતીકાત્મક રીતે ઊચિતું 
સ'#મણુ કરનાર '' કલા તરીકે ઓળખાવી શકાય, અને વ્હાઇટ 'હેડ કહે છે કે 
આ વ્યાખ્યા જ કલાની* કોઈ પણુ રસમીમાંસાના પાયામાં રહી હોય છે. 
“ દાખલા તરીકે, એ અપ્રસ્તુત એવી વિગતને દઢતાથી દાખી દેવું શા માટે 
મહત્ત્વતું છે તેનું કારણુ પૂરું પાડે છે; કારણુ કે લાગણીએ એક ખીન્નેા 
પ્રાતિરાધ કરે છે અથવા તો એકખીન્ને ઉત્કટ ખનાવે છે. સ'વાદી લાગણીઓ 
એટલે પરસ્પરને ઉત્કટ બનાવનારી લાગણીઓ]તું સ'કુલ; તો અપ્રસ્તુત વિગતો 
એવી લાગણીએ જગાડે જે એમની અગ્રસ્તુતતાને કારણે-જ સુખ્ય અસરતો 
પ્રતિરોધ કરે. કશીક ગૌણુ વીગતમાંથી સીધી ઊઠંતી લાગણી આપણી ચેતનામાં 
એક અલાયદી હકીકત તરીષ્ેતુ' સ્થાન 'સ્વીકારવાતુઃ મ'જૂર ' રાખતી નથી. 
સુખ્ય અસરની અખ'ડતા માટે એનુ પ્રતીકાત્મક રીતે સ'કમણુ થાય એનો- એ 
આગ્રહ રાખે છે. ”' (પૃ. ૧૦૧) 


પ્રતીકરચનાની આ વ્યાખ્યા એસિલ બર્નાડ ૧૮૮૮ માં બાંધી આપેલી 
“5૬૬॥ટા1ડપળલ ' ની વ્યાખ્યાઓનતે મળતી આવે છે. ગોગાંના માધ્યમ દ્રારા 
એણે આધુનિક કલાના સમત્ર વિકાસના પર કાંતિકારી પ્રભાવ પાડયે।. ખર્નાડે 
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“લખ્યું' છે : “વિચાર એ વસ્તુએતુ' ક્લ્પનાએ ગ્રહણુ કરેલુ રૂપ છે. અ।થી 
વસ્તુઓને દષ્ટિ સમક્ષ રાખીને આલેખીએ તે પૂરતુ' નથી, પદાર્થ આપણી 
નજરે જે રીતે દેખાય છે તે અતે કલ્પના ઠ્વારા તેનાં જે ચિત્રો આપે છે તે- 
આ ખે પ્રકારનાં ચિત્રો વચ્ચેનો ભેદ કલાકારને માટે જે ખે માર્ગો ખુલ્લા રહે 
છે તેને સ્પષ્ટપણે ચીધી આપે છે. આ ઉપરાંત “સરલીકરણુ * ( બર્નાર્ડ ) ને 
માટેનો કે “ મુખ્ય અસરની સમમ્રતા? (વ્હાઇટ હેડ ) માટેનો આમ્રહ ગતી કાત્મક 
કલાની એવી લાર્ક્ષાણુકતા તરક આંગળી ચીધે છે જે કલ્પનાની રૂપરેખાતુ 
ક્રમશઃ એના સારભૂત અંશોમાં રૂપાન્તર કરતી રહે છે. ગોગાંનાં ચિત્રોમાં એવુ 
કશું નથી જે કારન્ડિન્સ્કી કે મૉદ્રિયાંનાં ચિત્રોમાં દેખાતી આ પ્રકારની 
ગ્રરૃત્તિતે સૂચવે અથવા વાજબખી ઠરાવે; આમ છતાં, વ્હાઇટહેડ જેને 
“ મ્રતીકમાંથી પ્રતીક તારવવાની હારમાળા કહે છે તે તો છે જ જેતે પરિણામે 
અત્તિમ પ્રતીક અતે અન્તિમ અથ વચ્ચેનો તત્કાલીન શ'બ'ધ પૂરેપૂરો નષ્ટ 
થઈ જાય છે. યટચ્છાત્મક સ'બ'ધેો નનેડવાથી ઉદભવતાં આવાં સાધિત પ્રતીકો 
ખરેખર તો આ હારમાળાના અવાન્તર અંશોતે દામી દેનાર પ્રતિકિયાત્મક 
પ્રક્રિયાનાં પરિણામરૂપ હોય છે. આવાં સાધિત પ્રતીકોની હારમાળાથી આપણે 
ગોગાંના ચિત્ર (૪૮110% ૦€૫ત1૩' માં કે મોત્દ્રિયાંના ' ૩૦૦૪૯૦- 
970૦૭૯? માં છે તેવાં, દેખીતી રીતે કશે સમ્બન્ધ ન ધરાવનારાં, પ્રતીકે 
વચ્ચે સમ્બન્ધ સ્થાપી શકીએ છીએ. મોન્દ્રિયાંતે પોતાની કલાતે “ અભિનવ 
વાસ્તવવાદી ' કહીતે ઓળખાવવાતુ' ગમતુ, પણુ એનાં લખાણુ પરથી સ્પષ્ટ 
થાય છે તેમ એણે અભિનવ પ્રતીકવાદની શેધ કરી હતી. મોન્દ્રિયાં આત્રહપૂર્વ ક 
કહે છે કે કલાનો અતુભવ તે એક સમાન્તર રીતે થતો અતુભવ છે, એતે 
આપણને થતાં રોજ-બ-રોજના અતુભવ નેડે કોઈ રીતે એકરૂપ ગણવાનો 
નથી; પણુ વ્હાઇટહેડના શખ્દ્દોમાં કડીએ તો આવી સમાન્‍્તરતા એક 
ભ્રાન્તિ જ છે જે હારમાળાના અવાન્તર અ'કોડાઓને દબાવી દેવાથી ઊભી 
થાય છે. “નવી? વાસ્તવિકતાનું સર્જન સમયથી ।નય'ત્રિત શક્તિવાળા માનવને 
માટે શકય નથી. 


( અપૂર્ણ ) 


નર્‌ એતદ્‌ ફ્રેષ્ુ. ૮૦ 


“ તુલનાત્મક સા(હત્ય ” : રેને વેક્ષેકની દૃષ્ટિએ 


જ 7”, સઈતટનઃ સ્કષ્ય્પમન સારેતુ' ઝેક રિશાળ આતે 


તસ - %# 
અઆકર્%ક ક્ષેત્ર કે. રેતે વેલૅકે તેસના “ 18૯ 1180€077 ૦ [1૬૯#દધપ્ટ “ના 


સકરણુ પાંચમાં “ તુલનાત્મક સઈવત્ટ ” ના સ્રકષ જી અત્ાં ટરી છે. 
તેમણે સ્વીકારું” છે કરે “ €૦000272 ૪૯ 1૯72 ” ઝે અઝા કીક 
ટીક સ'દિગ્ક રટી કે; પદિણારે આજી કેક અગણતી બ્રઘ્યયતપ્દ્તિનાં ધાય” 
પરિણામો હ જેવાં મળતાં નથી. આ ₹'ઝા અગ્ેેઇસાં કયાંથી અતે કેરી 
રીતે ઉતરી આવી જે વિશે વિસત એતિદાસિક રષદ તેમસે તેસનઃ જીત્ત 


- બ 


ગ્રથ “ખિંડવ્ઇંધ્ઇ2ઇ૦॥ 'માં “18૯ કેદ્ાતરદ ટત 281ઘપ્ટ ૦: 


€૦૪૪9ટ#ટઘંઇ્ટ 11લ#૯ટાપ#્ટ? લેખમાં દ્શાકી છે. ઝેસણે જજાવ્યુ કે. 
તે રુલ “ ૦૦0૧૪2૪ દાંઇટ “ રાબ્દ સેલ્યુ અતેલદિડે ૧૮૪૮ સદ કેક્ષિયકના 
“ ઊાડદબંત્ટ ૬૦૪૩૩2728રટ “” શબ્દોને! અનુવાદ ડરતાં કરોને. આત 
કુખ્દના ફેત્ચ અતે જર્મન ભાહાના સભ પુ જેમણે તોંધ્ધા છે. એ તષ્ાકે 


છે કે ફેન્ચ ભાજાસાં વિલ્માંસે “ 1૬લત્ઘદ્લ ૦૦૩૩ દટટ ” ચક્દટો ગકોગચ 
નિ ન * # દ્ર # 
૧૮&૨સાં કરેલો. ઇિલ્સાંઝે આએ રાબ ઈધર “ 6 ટ૦ળાંવ 


' શાર 


“ €૦70[247ટદીકટ 11૬૯7 પ£૯ ' 

ઝેક ભિન્ન સઝા શ્ાળથય કે. છઝોસઝત! કે : “ પઇલક્ફાંલાંત0લળતંટ 
ક નં 5 દિ ટ 

# 


1. #ટાપપ#લડલ31વા(લ ” એતેદ અઇ થાય કે, “ ૦૦100૪262૬ 
નો # કઃ 4 નક જ ૦. ક વા ક ૧% લ. મક 
1૬7દ્વદદ૪ 115૬૦૫૪. ” રેતે કેલંડ આ જ્કત જસઝદ ઇઉ4શે પાતતા થત 


ન: નત 2.2 અ કક? સઝિકે*,ડ # «4 જ.-ન્‍્ડ 27 3/2 કઝ: 77 ર? 

દઇાવતાં ડરે છે કે આ બધા ઉિશેક્ફે ઉડન્નભન્ત રીતે મધુકર થથા હારા છતાં, 
૧ 

૧ટ અતદ્‌ £૪. ૮2 


એમાંથી અસ'દિગ્ધપણું કોઈ આશય કે હેતુ પ્રગટ થઈ શક્તો નથી. કારણ 
તુલનાત્મક પહ્દતિતોા। વિનિયોગ બધાં જ પ્રકારનાં વિવેચતામાં તેમ જ વિજ્ઞાનમાં 
પણ્‌ થતો હેય છે. તુલનાત્મક સાહિત્યિક અધ્યયનની પોતીકી કોઈ વિશિષ્ટ 
ગ્રક્રિયનો આ સ'ઝાદ્દારા નિર્દેશ થતો નથી. સાહિય-સાહિય વચ્ચેની છુલના 
સાહિદ્યિક પઈતિઠાસમાં સખ્ય અભ્યાસતો વિષય ભાગ્યે જ બન્યો! છે | 


“ તુક્રનાત્મક- સાહિય ”' ની સ'જ્ઞા અ'ગેના એતિહાસિક સ'દર્ભો દર્શાવ્યા 
બાદ, અત્યાર સુધીમાં “ તુલનાત્મક સાહિય ” ની સ'સ્તા દ્દારા સ્પર્શાતાં સુખ્ય 
સુખ્ય ક્ષેત્રોનો નિર્દેશ રેતે વેલેક્રે કેય છે અને એ સાથે તે તે ક્ષેત્રમાં 
તુલનાત્મક અધ્યયનપહદિગએ શાં પરિણામ આપ્યાં છે, તેની વાત કરી છે. 
તેમણે 'કહ્યું,છે કે વ્વવહાર દષ્ટિએ વિચારતાં તો “ તુલનાત્મક સરહિય ” સજ્ઞા 
સાહિત્યિક અષ્યયનોનાં અનેક ક્ષેત્રોને અને અનેક પ્રકારની સમસ્યાઓને આવરી 

લે છે. પ્રથમ તો “ તુલનાત્મક સાહિત્ય” સ'સા મૌખિક સાહિત્ય અતે 
'7, વિશેષતઃ લે।કકથાએના અધ્યયન માટે પ્રયોઈન્નતી હતી, આ વિષયના સ'દર્ભમાં 
તુલનાત્મક અધષ્યયનનુ” સ્તરૂપ કેવુ" ઉપસ્યું', ગમની તોંધ લેતાં ગતે વેલેકે કહયું છે 
"ક લેકકથાર્સાહિત્યની પરપરા અર્વાચીન સાહિત્યમાં કેવી રીતે અનુસ'ધાન પામે 
છે, એ પ્રકારની સમસ્યા અધ્યયનતે। સુખ્ય વિષય બનતી હોય છે. લે।'કઝજવનના 
અભ્યાસ પર પણુ આ ગ્રકારતુ' અક્યયન ભાર મૂકે છે. અ ગ્રકારતુ' અધ્યયન 
॥ઊધ૯₹2₹)7 ૬૦13૦1૯₹ડ10તોા એક માપદંડ અની રહે છે. ફાનસ અને જર્મનીમાં 
આ પરિપાટી સવિશેષ પ્રવર્તતી હતી. જર્મનીમાં આ માટેની સત્તા 
ફાર્બીટુ૯૬ ૦1310613૬૮ પ્રયોન્નય છે. રેતે વેલેકે પણુ આ ગ્રેિકારના અધ્યનતે 
“ સાક્ષરત્વ ના મૂલ્ય રૂપે સ્વીકાર્યુ” છે; પરતુ એ સાથે યોગ્ય રીતે ધ્યાન 
ખે"ચ્યું' છે કરે “ તુલનાત્મક સાહિત્ય” સસ્તા દ્દારા અધ્યયનનો જે અભિગમ 
અપેક્ષિત હોય, તે ઉપરના અધ્યયનમાં પૃર્ણુપણૅ સિદ્ધ થતો નથી; આવા 
અધ્યયનમાં રસજીય દૃષ્ટિકરાણુ ગૌણુ બની રહેલો હોય છે, અને તેજ એતી 
મર્યાદ્દ છે. સાહિલિક વિકાસ, સાહિત્યપ્રકારો અને સાહિત્યપ્રયુકિતએ।નાં ઉદ્દભવ 
સ્મતે વિકાસની સમજ મેળવવા માટે મૌખિક સાહિયપર'પરાના અધ્યયનની 
ઉપેક્ષા ન જ થઇ શકે એવું રને વેલેકે સ્વીકાર્યું” જ છે. પરતુ એ સાથે 
સ્પષ્ટ જણાવ્યુ છે કે “ તુલનાત્મક સાહિય ” એટલે કેવળ મૌખિક પર'પરાનુ” 
લોકકસાહિય અને તેનો અભ્યાસ, એવુ ભાગ્યે જ આજે સ્વીકારી શકાય. 


## * દુ 


૧૪ એતદ્‌ ફેણ. ૮૦ 


*-૧*““ તુલનાત્મક, સાંહેય ”: દારા ' સચવાતુ* ખીજુ ક્ષેત્ર. છે, બે ક બેથી વધુ ! 
ડય વચ્ચેના, સ'બ'ોતે લક્ષમાં' લેતું'' અધ્યયન. સાહિસના .વ્રકારો :તે 

ગ્સ્વરૂષની*નૌ/૦7[૩1૦1૦૩ ને! અભ્યાસ એમાં વિષય બને. *.૩1₹011૯€(1૦'#૯ ની 

“૯૪ ૫યપ્રધં૦0 તૈં*૩ [૯175 ' તી:વિચારણાનો આ ક્ષેત્રમાં વિનિયોગ ચથયેલે 

છે. ડિ#પલદાલ#લએ સાહિત્ય પ્રકારોને ॥ખાઇટ ૦7૪41151005 ગણ્યા, ને! 
એ રીતે એણે'તેમના જન્મવિકાસ અને હાસની કલ્પના કરી હતી. આ માં 
ફ્રેન્ચ તુલનાવાદીઓનો જુદી રીતે કાળો છે આ જૂથનો અગ્રણી છે કર્નાન્ડ 
'આલ્ડેન ઝ્પર્ગર. તેમતું' મુખપત્ર છે : 'રિલ્%પ૯ તંલ 11ઇટ૪ત1પ#૯ ૦૦૧012417૯6 '. 
ગર; કાર્લાઇલ,*શીલર જેવા લેખકોની કાન્સ ઈગ્લે“ડમાં કેવી પ્રતિદ્દા હતી, એ! 
ગ્રતિદ્ટાનાં કારણો! શાં વગેરે, જેવા પ્રશ્ચો પર એમની દષ્ટિ રહેલી દેખાય ક 
એન પરથી “તુલનાત્મક સાહિત્ય” ના અધ્યપનતુ' એક નવું સ્વરૂપ અને શતા! 





"પદ્ધતિનો, “ખ્યાલ મળે છે. આ પ્રકારના અધ્યયનની ઉપકારકતાની નોંધ લેતાં 

રેતે વેલેકે કહ્યુ -છે કે સમમ્રતયા જેઈ એ તો. પશ્રિમ યુરોપીય સાહિત્યો વચ્ચે | 
રહેલી “ઘનિષ્ઠ એકતા ઠીક ઠીક રીતે ઉપસાવી આપે એવી સામમ્રી પૂરી | 
પાડવામાં આવુ અધ્યયનસ્વરૂપ ઉપકારક નીવડયુ' છે સાહિત્યના “[૦%૯ાંછુ॥ ! 
દત્તૈલ? તુ' ત્તાન આનાથી સારું સુલભ થયું છે; પરન્તુ આવા અધ્યયનને ! 
એની વિશિષ્ટ સુશ્કેલીઅ છે એમ કહીને રૈતે વેલેકે એની મર્યાદાઓ પણ 

ચીંધી છે. એમની દષ્ટિએ આ પ્રકારતુ' અધ્યયન કોઈ વિશિષ્ટ પદ્ધતિ ઉપસાવી ! 
શકયુ' નથી. વળી આવાં અધ્યયનોમાં થતી સાહિલેો! વચ્ચેની તુલના જે ! 
સમસ્યાએ સાથ્રે કામ પાડે છે તે સ્થૂળ સ્વરૂપની જ કહી શકાય. આવાં ;, 
અધ્યયનો પ્રત્યેક કલાકૃતિનાં પૃથક્કરણુ અને મૂલ્યાંકન સુધી આપણુતે લઈ જઈ! 
શકતાં નથી. એની, સ્વરૂપ અને પદ્ધતિની, મોટી મર્યાદા બને છે. કોઈ શકવતી | 
કૃતિને લઈ તે તેના કેટલા અતુવાદો થયા, કયા કયા લેખકોએ એના અતુવાદો 
કર્યા, કૃતિનો પૂવ પ્રતિહાસ શુ' આવી બાગતોતે જ અભ્યાસ આવાં અધ્યયનોમાં ! 
શતો હોઇ એ કૃતિનાં બહિર્ત-ત્વોનો જ અભ્યાસ બતી રહે છે. આધુનિક યુગમાં ! 
“આ આવા પ્રકારની “ તુલનાત્મક સાહિત્ય ” અધ્યયનર્દાક્ટિનો [હાસ થયે। છે | 
સ્થૂળ હકીકતો, આધારે અતે અસરોરૂપે પ્રસ્તુત થતા અભ્યાસતે સ્થાને હવે 

ક'ઈકે વિશેષ કૃતિગત આંતરિક ધટકોની સમાલોથના પર “તુલનાત્મક સાહિત્ય”નુ” 

અક્યયન દષ્ટિ માંડે, એવી રેને વેલેકની અપેક્ષા છે. 


“ તુલનાત્મક સાહિત્ય” સસ્તા વળી એક ત્રીન્ને ખ્યાલ પણુ ગૂચવે છે. 
રતે વેલેક આ ખ્યાલને રજૂ કરતાં કહે છે કે “ તુલનાત્મક સાહિત્ય ” ગએ 
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“3₹7011તે ]11€£ત1પ#લ ”” “ઉલ” ” અથવા “11૫૯૩1” 
સાહિત્ય સ'સ્ાની સમાનાર્થી સસ્તા હોવાતું' સમનનય છે; પરતુ ત્રણે સસાએઇ 
વચ્ચે એક ગ્રકારતુ' સુચિત સમીકરણુ રચવામાં કેટલીક સુરકેલીઓ રહેલી જ છે, એ. 
વિશે પણુ વેલેડ સ્પષ્ટ છે. “પ70#1ત ]ધ્ટદ્લદણદટ” સ ્તાતો ખ્યાલ સ્પષ્ટ થાય. 
એ હૈતુથી આ સસ્તા જર્મન ફાવિ ગટેતા “ પહાધાંદ્લઇ્દૃહણદ ” શખ્દતો 
અતુવાદ છેં, એ હકીકત પર ધ્યાન ખે"ચ્યુ' છે. પરતુ એ સાથે વૂર્ત જ કહયુ” છે ઝે- 
ન્યૂંઝીલેન્ડ્થી આપ્સિલેન્ડ સુધીના પાંચે ખ'ડોના સાહિત્યના અભ્યાસની ભલામણુ 
કરતો આ ખ્યાલ કદાચ અનાવરયક રીતે જભકતાની છાપવાળે। બની ગયો છે. 
₹૪૦#તે 111૯£28101૯ ના પ્રવર્તમાન અભ્યાસક્રમાના ઉપલક્ષમાં ટીકા રતાં 
તેલેક, એથી, કહે છે કે પ્રસિદ્ધ લેખકોની કુતિઓમાંથી કાપકૂપ કરીને તૈયાર 
કરેલા કેટલાક અ'શે। અભ્યાસક્રમ માટે રાખીને વિવેકશત્ય જ લાગે એવી જણે 
ઉપલક વિશ્વનાગરિકતાવાદની ભાવનાને ઉત્તજે છે અતે ઉપર્ચોાટિયુ' જ્ઞાત પૂરુ 
પાડે છે. એ ન રીતે “ છુલપલદ્ઢ1 11 ધલઇલદણદટ ” સસ્તા પણ “ ૦૦૫0૪ત૮ત- 
પપખ્ટ ]1લપ્તાઇદલ ” સંજ્ઞા સાથે વિરિખ્ટ રીતે વિરોધ સચવતી ખતી છે. 
"૬ કૂટઇલત્લા દલદ્સાદણદદ ” સ'ગઝાતો ખ્યાલ ગ્તિણો પદરળએ રાખ્ટ્રીયતાનઇ 
સીમાડા ઉલ્લઘી જઈને વિસ્તરેલો ર્સાર્હાત્યક ઓદોલતે! અને પ્રષોગાની 
અભ્યાસગ્રેરત્તિતા સંદર્ભમાં જ સૂચવેલો છે. વ્યવહારમાં કયાં આંદોલને. 
સામાન્ય સ્વરૂપનાં અતે કયાં રાષ્ટ્રીય એ નકી કન્વું ય મુરકેલ એ તરફ પણુ 
ઝતે વેલેક ધ્યન ખેચે છે. 


આમ “ તુલનાત્મક સાહિલ “ ની સ'સ્તાને વળગેલા ભિન્ન ભિન્ન "્યાલોની. 
સમીક્ષા કરીતે રેતે વેલેક અતે “ 08110૯7581 11૯૧૪ ” નો ખ્યાલ 
ગ્રસ્તુત કરૈ છે. એમની દષ્ટિએ “ તુલનાત્મક સાહિત્ય” સસ્તા દ્દારા 
“ ઈ1પ્લલ્ડક ોોલ્ઞ્કાઉદલ ' ના અપ્યયનનો “ખ્યાલ સચવાય છે. આ 
“ખ્યાલતું સ્વરૂપ સૂચ્વતાં એ કહે છે કે સાહિત્યનો એક સમપમ્રતારૂપે “યાલ 
ડેળવાય અતે ભાપાઝીય ભેદોતે ભૂલીને સાહિત્યના ઉદ્ભવ-વિકાસની એક રૂપરેખા 
આંકી શકાય, એવા એક 1110૯૪ 11પલદત₹9 813૬0૬97 તા ખ્યાલમાં 
આ અભ્યાસ પરિણુમવે। નઇ એ. અ'શ્રેછ સાહિત્યના સ'દર્જમાં અ વિચારને 
સમન્નવતાં એમણે કહ્યું છે કે યુરોપીય પર'પરાનતેો એઃ સામાન્ય પતિહાસ 
મેળવી શકાય, એ આવા “ €૦1૧૩૩૪લ ૪ 111લાળાઇઉદટ” ના અધ્યયનતેો 
આશય હોવો નજ્ેઈ એ. ગ્રીક અને રોમન સાહિત્યપર"પરાએ, પશ્ચિમ મધ્યયુગીન 
જગત અને આધુનિક સાહિત્ય વચ્ચે નિઃશક્પણે એક મકાશ્નુ સ'બ'ધ-સત 
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છે જ; એટલુ જ નહિ, યુરોપ, રશિયા, સયુક્ત રાષ્ટ્રો અને દક્ષિણુ અમેરિકાનાં 
સાહિત્યો વચ્ચે પણુ રહેલી સૂહ્મ એકતાને એળખવી એ જ આવી અધ્યયન- 
પ્રદૃત્તિતો હેતુ હોવો જેઈ એ. આવા હેતુતે સિદ્ધ કરવા માટે અભ્યાસીમાં 
ભાપાપ્ર ભુત્વ, વિશાળ દષ્ટિકોણુ અતે રાષ્ટ્રીય કે પ્રાન્તીયવાદ્ના વળગણુમાંથી 
સુકિતની અપેક્ષા સહજ જ વેલેક રાખે છે. “ તુલનાત્મક સાહિત્ય ”નો આ 
પ્રકારતો ખ્યાલ રાષ્ટ્રીયતાનો વિરોધી નથી જ; બલ્કે આ અધ્યયનક્ષેત્ર તો 
રાષ્ટ્રીયતાતે કઈ રીતે અભિત્યક્તિ મળે છે, ભિન્ત ભિન્ન રાષ્ટ્રોતો અ અભિ- 
વ્યકિતમાં કેવોક કાળા છે, એ સમસ્યાતે સમજવાનું માથે લેવાતું” સ્વીકારે છે, 
એવી સ્પગ્ટતા પણુ ગએ કરે છે. 


“ તુલનાત્મક સાહિય ”તી ભૂતકાલીન અશ્યયન પદ્દાતિની સર્વા'ગી સમીક્ષા 
કરતાં વેલેકે એક ચેતવણીક પણુ ઉચ્ચારી છે કે આવા અશ્યયનક્ષેત્રમાં વિષય-વસ્તુ 
અને પદ્દતિતી બાબતમાં કૃતક સીમાઓ રચવી, મૂળ આધારે અતે અસરે 
વિશેના અભ્યાસો રજૂ કરી એક પ્રકારની યાંત્રિક વિભાવતા ઊભી કરવી, આવા 
અભ્યાસમાં સાંસ્કૃતિક રાષ્ટ્રવાદતે ચાલક બળ ગણુવુ'-આવે। પુરુષાર્થ ભલે ગમે 
તેટલો ઉમદા લાગે, છતાં સાહિત્ય-અધ્યયનને નિસ્બત છે એ ન્નેતાં આ પરિસ્થિતિ 
આ ક્ષેત્રમાં લાંબા કાળથી પ્રવર્તતી કટોકટીના ચ્િહ્નરરૂપ છે. અને તેથી જ આ 
ખાબતો અ“ગે સાહિત્યિક દશ્ટિ કેળવવા સમત્રતયા પુનઃ અભિસુખ બનવાની 
ખેવનાએ પ્રગટ કરે છે. ટે 





# ૬ પહ તાનંડાંક 4 ૦૦00૪2#121૪૯ 111€₹૯પળ૯ ' ગએ શીર્ષક 
હેઠળના તેમના લેખમાં. 


નન ૧૪ એતદ્‌ ફેષ્યુ. ૮૦ 


કાલષપુરુષ ? વિશે 


સુમત ચાહ 


' અધુના' અને * પૂર્વાપર' પછીને! ભોળાભાઈ ને। ત્રીજો વિવેચનલેખ- 
સ ચય છે “ કાલપુરૂપ', 'કાલપુરુષ? માં, લેખકે જણાવ્યુ' છે તેમ, ' ભારતીય 
સાહિત્ય વિષેના લેખો? ( ૬ ) છે, આ લેખોને “ ભારતીય સાહિત્યની તુલનાત્મક 
ભૂમિકાની દિશામાં ' જવાના પ્રયાસરૂપે વર્ણવાયા છે ( મુખ પૃષ્ઠ ૪ ) ' ભારતીય 
સાહણિત્ય' અને “ તુલનાત્મક સાહિત્ય ' તો ખેવડેો સ'દર્ભ ધરાવતો આ સ'ચય 
જેવા અમે સ્વાભાવિક રીતે જ તત્પર થઈ ઊઢ્યા, આગલા ખે સ'ચચેામાં ફૂટકળ 
લખાણુાનો સ'ધરો હતો; કશી વિવેચનાત્મક પદ્ધતિ, દાર્શનિકતા, વાદ, વિચાર, 
કે મત, અલ્િગમની કશી નઝર પીઠિકાનો અભાવ હતો, ને તેથી એ વિશે ખે 
શખ્દ પાડવાની અમને કયારે ય પ્ચ્છા થચેલી નહિ. પણુ ભોળાભાઈ હિન્દી ડરતાં 
ખ'ગાળી સારુ નને છે અને ભારતીય સાહિત્યમાં તુલનાત્મક દૃષ્ટિએ કશુક 
કરવાની ઠીક ડીક સજ્જતા ધરાવે છે એવો અમતે પાકે વહેમ હતે।.. અમારા 
અમદાવાદ નિવાસ દરમ્યાન એ વહેમ વિસ્તર્યો હતેો-કે ભોળાભાઈ ભારતની 
ઘણી ભાષાએ જાણુ છે, ધણા રસિકજન છે, વગેરે પ્રકારનાં રધુવીર ચૌધરીના 
એમને વિશેના પરિચયે। સાંભળી સાંભળીને. એટલે અમે ખધાં કામ પડતાં મૂકીને 
“કાલપુરૂષ' ની સમ્સુખ થયા, દરમ્યાનમાં અમને અમારું એક ખીજુ” લખાણુ 
પણુ યાદ આવી ગયુ”, અતે તે ભોળાભાઈ વડે બ ગાળીમાંથી થયેલા * સ્વર્ગ 
નીચેર્‌ માનુષ ' ના અતુવાદ અ'ગેતું, અમારું “ પરખ' (એમિલ ૧૯૭૮) માંઢુ 
વિવેચનાત્મક લખાણુ. યારે અમારા ઉક્ત વહેમ જરા ડગી ગયેલે! તે પણુ યાદ 
આવ્યું, ત્યારે અમને બ'ગાળાનાો આ વાયા હિન્દી અતુવાદ તે। નથી તે એવે 
નવો વહેમ જન્મેલો તે પણુ યાદ આવ્યું. અને અમે “કાલપુરૂષ' ને તપાસતા 
ગયા, પલટાવી પલટાવીને ન્તેતા ગયા. 


#*કાલસપુરુધ : ભોળાભાઈ પટેલ : ભારતીય સાહિત્ય વિષયક વિવેચનાત્મક લેખો, 
ડિસે'બર, ૧૯૭૯ : સખ્ય તિર્કૈતા : આર આર શેઠની ક'પની, અમદાવાદ-૧. 
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અમારે રસ મુખ્યત્વે “ ભારતીય સાહિય' અતે “તુકષતાત્મક' દષ્ટિતે 
1વિશે ન્નગેલે। છે. તેથી સ'ચયના, “ ચિંતનતોમિ કવિ ; ન્હાનાલાલ ' અતે “નાય્ય 
પુરુષ : ચન્દ્રવદન ' એ ખે લેખે! વાંચ્યા પછી પણુ એ વિશે કશુ કહેવાતુ' હાલ 
“પૂર્તુ' અમે મુલતવી રાખીએ છીએ. ખીજ ખે લેખે।, ' સંસ્કૃતિનાં પચીસ વર્ષ * 
તથા “ એડિયા કથાકાર ગોપીનાથ મહાન્તી' તે રવય' લેખકે જ “પ્રાસંગિક ' 
કલ્રા છે ( ૬ ), એટલે એ ખે લેખો અહીં શ્રા સારુ જેડયા છે એતલે! પ્રશ્ન 
કરીતે એ વિશે પણુ અમે ખીજુ' કશુ' પૃછવાતુ' સુલતવી રાખીએ છીએ. બાકીના 
૧૫ લેખે।માંથી ૪ લેખે! હિન્દી સાહિત્યને વિશેના છે, ૩ લેખે। બ'ગાળી સાહિત્યને 
વિશેના છે, ખીજ ૨ લેખે! શરદબાખુની નવલેને વિશેના છે, પણુ તેના મૂળ 
આધારો ગુજરાતી-અતુવાદે! નથી કે કેમ તે જણી શકાતુ' નથી, બીશે ૧ લેખ 
અ'ગાળી 'લૌહકપાટ' ને વિશે છે, તે તેના આધાર્‌ તેતો ગુજરાતી અતુવાદ છે, 
છતાં અમે એ ત્રણેયતે બ'ગાળી સાહિત્યતે વિશેના જ ગણી લઈએ છીએ; 
ઉપરાન્ત ૧ લેખ અહીં મલયાલી “ચેમ્મીન' વિશેતે! છે, તેના આધારે તેના 
હિન્દી, અ'ગ્રેછ અતુવાદો અને તેતુ' ફ્લ્મીકર્ણુ છે એમ નનણી શકાય છે, પણુ 
એમ નથી નાણી શકાતુ કે ભોળાભાઈ તે મલયાલી આવડે છે કે કેમ; એ જ 
રીતે ખીન્ને ૧ લેખ અસમિયા સાહિત્યતે વિરેતોા છે, આપેલાં અવતરણ! પરથી 
ણી શ્રકાય છે કે એ ભાષા લેખકને આવડે છે; બાકીના ૨ લેખે। કાલિદાસમાંથી 
લીધેલા અ'શો વિશેના, એટલે કે સ'સ્કૃત સાહિયતે વિશેના, છે; જ્યારે છેલ્લે 
સેખ 'તુલનાત્મક ભારતીય સાહિત્ય' શીર્ષક હેઠંળ અમારા ઉક્ત રસની તીવ્રતા 
વધારનારો સિદ્ધાન્ત-વિષયક લેખ છે. આ પરથી ફલિત એટલુ જ થાય છે કે 
સોળાભાઈ એ મુખ્યત્વે બ'ગાળી અને હિન્દી સાહિત્યતે આધારે જ “ ભારતીય 
સાહિત્ય' જેવી વ્યાપક સ'સ્ા અહીં ચીપકાવી છે-તમિળ, કન્નડ, ઊર્દૂ, સિન્ધી 
અને મરાઠી જેવી સમૃદ્ધ સાહિય-ભૂમિઓથી તેએ અન્તાત છે; અરે, અગ્રેજમાં 
લખાતા ભારતીય સાહિત્ય વિશે તે! તેમણે એક હરક પણુ ઉચ્ચાર્યો. નથી ! 
આપણેં એમ ગણી લેવુ' કે એ ભાષાઓ તેએ હજી તેના સાહિત્યતે વિશે 
લખવા જેટલી ન્નણુતા નથી, અતે છતાં “કાલાપુરૂષ' ને તેએ “ ભારતીય 
શાહિત્ય' ને વિશેના તથા “ તુલનાત્મક ભૂમિકાની દિશા ના લેખોનો સ'ચય કહે 
જે તે તેમતું ભાળપણુ છે. 

જો કે “નિવેદન? માં તેઓ પુસ્તકના આવા ક'ઈકે વિષયનિરદેશથી નથી 
અઢકયા, પણુ એ અગે ખે દાવા આગળ કર્યા છે, આં રલ્રા તેમના શખ્દો 

““કાલપુરુષ' માં ભારતીય સાહિત્ય વિષેની એક અભિન્તતા ચુજરાતી 
વાચક વગમાં કેળવવાને। પ્રયાસ છે ' અને બીને દાવો! નમ્રતાપૂવક આમ ઉમેે 
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; 


છે, “ અલખત્ત, તુલનાત્મક વિધિએ પ્રમાણી જેવાની આ પૂવ ભૂમિકા છે, કેમ ફેર 
અહીં કૃતિઓ અને કર્તાએઓતું સ્વત'ત્રપણે મૂહ્યાંકન છે.' (૭ ) 

હેમણાં જ કહ્યું તેમ, સુખ્યત્વે ખે ભાષાની નણકારીતે આધારે તેઓ 
આપણામાં ભારતીય સાહિત્યની “ અલિત્તતા' 'ડેળવવા ' નીકળ્યા છે ને તૈયારી' 
“ તુલનાત્મક સાહિત્ય ની કરી રહા છે. એ બધુ જરા વિગતે જેઈ વળીએ, 
જર્‌ા તપાસી લઈએ કૈ અભિત્તતા કેળવવા આવનારતી સન્જતા કેટલી છે, 
અભિન્તતા કેટલી છે, એ પૂર્વભૂમિકા કેવી છે 

અમતે તૂર્ત જ પ્રશ્નો થયા : આ કયા સસમયતુ' ભારતીય સાહિત્ય છે ? 
સાહિત્યની “ ભારતીયતા? તે શું? અહીં લીધેલી કૃતિઓ જે તે ભાષાના 
સાહિત્યની પ્રતિનિધિ સ્વરૂપ કૃતિઓ છે ? પ્રતિનિધિત્વનો નિર્ણય આપનારાં કયાં 
પરિખળો પ્યાનમાં લેવાયાં છે ? એ પરિખળા સાહિત્યિક છે ? એ નિર્ણાયક" 
તત્ત્વા ડલામીમાંસાની ભૂમિકાનાં છે ? જેમ કે, દા. ત , ' લૌહકપાટ ' ખ'ગાળી 
સાહિત્યની પ્રતિનિધિ ર્વરૂપ “ નવલકથા? છે ? ક્રયા ગાળાની ? લેખમાં કયાં ય' 
“લૌહુક્રપાટ' તી પ્રકાશનસાલ આપી નથી, લેખની ૧૯૬૫ એમ આપી છે |. 
આ રચના એની સેન્ટીમેન્ટાલિસ્ટ અને સેન્સેશનાલિસ્ટ વિલક્ષણુતાઓને કારણે 
અનુવાદ કરવા જેવી ભલે હોય, પણુ બ'ગાળી અને ભારતીય સાહિત્યના સ'દભ્ર'માં 
એનું શુ' મૃલ્લ છે ? તમે તુલનાઓમાં હાલ ન ઊતરે, કેમ કે અહીં તે! એની 
સમાન ' પૂર્વભૂમિકા' જ છે, પણુ બ'ગાળીની એ પ્રતિનિધિ સ્તરૂપ રચના તે. 
હોવી જેઈ એ કે નહિ ? “ લોહકપાટ' તો. લાગણીભીનુ' અતે સનસનાટી ભર્યું, 
ડીકયુમેન્ટેશન અતે રિપાર્તાજની રૈલીતુ*, કેસ હિસ્ટરીઝ રજૂ કરતુ, નયું” ચટાકેદાર. 
સ'ભારિયુ' છે. લેખક કહી શકે કે આ કોઈ એક ગાળાતુ સાહિત્ય નથી, એમાં 
તો કાલિદ્દાસ અને તુલસીદાસ જેવા પ્રેશિષ્ટ કવિએની પણુ વાત છે, અસે્‌યજી 
અને સુભાષ સુખોપાષ્યાય જેવા આધુનિકેો અતે સમકાલીનેો પણુ અહીં ચર્ચાયા 
છે, એટલે કે “ ભારતીય સાહિય' અહીં એક કાલનિરપેક્ષ, શિથિલ, માત્ર દેખાડા 
કરવા જેડવામાં આવેલી સ્થૂળ ભૌગોલિક સ'જ્તા છે. આ લેખોમાં સાહિત્યપ્રકારને' 
વિશેતું' પણ્‌ કશું સાતત્ય નથી. ૧૫ માંથી ૮ લેખો! કવિતા વિશેના ( કવિતામાં 
પણ્‌ મકારો આજે તે! કેટલા સ્પષ્ટ ઊપસી આવેલા છે ? ), પ લેખા નવલકથા 
વિશેના અને ૧ લેખ નાટક વિરોનેા છે, લેખક કહી શકે કે અહીં કર્તાઓની 
જેમ કૃતિઓતું પણુ વૈવિષ્ય છે, ખરાબર છે, પણુ અમને ખરેખર ખખર છે કે 
વૈવિષ્ય હમેશાં ગુણુવાચી નથી હોતુ, અ'ધાધૂ'ધી અને સગવડિયા પ્રકારની વેતરણોતુ” 
પરિણામ પણ્‌ હોય છે. આ એવુ વૈવિષ્ય નથી કૈ તમે ' ભારતીય સાહિત્ય ' વિશે 
કશા નકર પ્રતિપાદન પર આવી શકે, કશાંક ચોક્કસ વિધાનો! કરી શકે. 
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આ તમામ લેખે! કશી જીવવાળી એતિહાસિક-પીઠિકા વિહોણા છે. એમાં 
“ ભારતીયતા ' નામના વિશેષતુ' આકલન નથી. એમાં જે તે ભાષાસાહિત્યના 
“એતિહાસિક “ વાતાવરણુ' તે પ્રતીત કરાયું નથી, એવા કશા વાતાવરણુતે। લેખ- 
પસ'દગીમાં લાભ ભળ્યો! નથી. પરિણામે અગ્રેયછ પણુ “નયી કવિતા' શીર્ષક 
“હેઠળ છે, અતે શમશેર પણુ. આવાં કેઈઈ પશુ તારતમ્યો પર્‌ આવવા માટે ભલા 
વાચકતે અહીં કશી મદદ મળતી નથી. લખાવટ પણુ પદ્દતિવિહેણણી અતે સ્વૈર 
'છે $ જે તે રૃતિ-કર્તા અગે લેખ-અ'તે આવશ્યક પાદટીપે, સચિએ આપવી 
“ઘટે, પોતે વપરાશ્ચમાં લીધેલા સોસિંઝના નિરદે શો! કરવા જેઈએ, ગપૃતિ કે કર્તા 
વિશે વધુ વાચન કરાવનારી યાદી આપીતે લેખકે અનિવાર્ય વિગતોતી એક 
ગ્રકારની શ્રષ્ધેયતાનું' અતે અધિકૃતતાનુ' વાતાવરણ ઊભુ કરવુ' ધટે, પણુ અહીં 
તો અમારે માત્ર લેખકતી આવી ભાંગીતૂટી લખાવટનાો જ આશરે લેવો પડયે 
-અતે અમે “ભારતીય સાહિત્ય' માંતી “ ભારતીયતા' ની શેધ અથે લેખલેખમાં 
“આ પ્રમાણે આથડયા $ 

સૌ પ્રથમ અમે નવલકથાઓને વિશેનાં લખાણેોની ત્રાત કરીશુ : આ 
લેખોમાં માહિતીની ઉપલકત। દર્શાવતી વિગતોતી, શરૂમાં પ્રસ્‍તાવના હોય છે, 
“યારબાદ નવલકથાઓ તી વાર્તાતો સાર આપનારો જે તે લેખને લાંખે। લાંબે 
પટ વાચકે કાપવાને હોય છે, પછી થોડા અર્થઘટનો, તે કવચિત્‌, કિચિત્‌ 
ભાષાની વાત. જે તે ભાષાની નવલકથામાં તેતુ' ભાષાબળ સર્જેનાત્મકતાની 
“ભૂમિકાએ કેવો તે। વિશેષ સાધી શકયુ અતે કૃતિ તે ભાષામાં કેવી તે! વિશ્ષિષ્ 
કલાકૃતિ બની રહી તે જણુવામાં અમને સ્વાભાવિક જ રસ હતે।. પણુ એમના 
આ લેખોની ઉકત વ્યવસ્થામાં અમારે નિરાશ જ થવુ' પડયુ, અમે મત ભતાવ્યું, 
“8 આ મુદ્દો નવલ જેવા ગ્રેસ્તારી પ્રકારમાં ચર્ચવાતું' અસ'ભવ નહિ, તે। ચાલે, 
:અગતરડભર્યું” તો જરૂર છે, ને લેખક, કવિતામાં ચર્ચી બતાવશે, કૃતિને કલાકૃતિ 
ખનાવનારા ભાષાપરક વિશેષતી આ વાત આ સ'દર્ભમાં એટલા માટે મહત્ત્તતી 
“છે કે વાચકતે એવા વિશેષતી પતીજ પડતાં, તે મતેમનત પોતાતા ભાધા- 
સાહિત્યમાંતા એવા જ વિશેષ સાથે એની તુલના કરી લે અતે તારતમ્યે! પર 
આવી શકે, ભારતીય તુલનાત્મક સાહિત્યતે વિશેની આવી કશી અપ્રત્યક્ષ સ્વરૂપતી 
મદદ પણુ આ લેખે! આપી શકતા તથી અહોં એવું કફક્તિત થતુ' નેઈ શકાશે 
કે કૃતિની એક કલામીમાંસાપરક સુલવણી વિના તમે તુકતાત્મક પરિત્રેહ્યમાં 
ગ્રવેશી શકતા જ નથી. સાહિત્યૃંતિતે ' ભારતીય ' કહેવી, તે પછી તેતી કશીક 
-એવી જ ભારતીય રૃતિ સાથે તુલના માંડવી એમાં ભેદ્ઢો તો ધણા મળે, પણુ 
નસરખાવવા જેવુ' સામ્ય શુ' છે તે અનેકશ; નિર્ણાયક બનતું હોય છે. એ સામ્ય 
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તે ખનેને] ફ્લાપરક ઉપચય, તે એમની તુલનાની સમાન ભૂમિકા તે તે॥ 
કૅલામીમાંસાની જ ભૂ મિકા. ખાષી ખે ડૃતિતે સરખાવી ન્નેવાને શ્રમ ફ્રોગઢ 
નીવડે, તુલનાત્મક અષ્યયનની “પૂર્વભૂ મિકા'માં આ લેખક પાસે આવી કૉર્ધ 
દૃષ્ટિ નથી, કૃતિઓને તેમણે કલામીમાંસાની ભૂ મિકાએ પણુ જવલ્લે જ તપાસી* 
છે, તો “ ભારતીયતા 'તી શોધ પણુ તેએ ભાગ્યે જ કરી શકયા છે જેમકે : 


“ ગૃહદાહ : અચલાથી અ-ચલા ” લેખ ૧૯૭૬ માં લખાયે! હોવા ૪તાં, 
૧૮ પાનના એ લેખમાં લેખકે ૧૬ જેટલાં પાનમાં નર્ચોયૌ કથાસાર આપવાતુ' 
વૈતરુ' કર્યું” છે. ' ગૃહદાહ 'થી કયે! ગુજરાતી વાચક અનભિન્ત છે? તે વારુ મોટે 
ઉપાડે લેખકે આ સાર આ તે મૂળ ગૃતિને વરવી ખનાવી આપી ? શરદબાખુની 
રચનાનું આજે ઔચિત્ય શું એ પ્રશ્નમાં ન પડીએ, એમને શક્તિશાળી ખગાળી 
નવલકથાકાર ગણીતે ચાલીએ, પણુ ત્યારે, સહેજે ય અપેક્ષા રહે કે લેખક એમની 
સર્જકતા વિશે ક'ઈકે કહેશે. ભારતીયતાના સ'દર્ભમાં શર્દબામુની રાષ્ટ્રીય 
પુનર્ન્નગર્ણુના ગાળાની એ કથાસૃષ્ટિ વિશે ધણુ' ધણુ અષ્યયન થઈ શકે એ પણુ 
એટલુ' જ સાચુ છે, શર્દખાખુમાં જે પ્રકારે ' સામાજિક વાસ્તવ *તું' એક 
જ્ાતીગળ “ લિરિસિઝમ? છલકાય છે તેમાં એમની સિદ્ધિઓ અને સર્યાદાએ 
જેવાને ધણાં કારણે। પડેલાં છે. મહિમ-અચલા-સુરેશતી આ કથા સમાજસમાન્તર 
કૈટલી છે તે સર્જકતાને સારું એ સોશ્યલ સ્ટ્રકચરતે એના લેખક કેટલુ* તોડી શકયા 
છે? આ અને આવા પ્રશ્નોમાં શરદખાણુ વડે “ ભારતીયતા 'ને અપાચેલુ' પરિમાણુ 
હાથ આવે. ખરાબર અણીના વખતે, અચલા-સુરેશના સાયુજ્યની અણીના વખતે, 
નવલમાં વાર"વારની થતી મહિમની ઉપસ્યિતિને આપણા લૅખક જનણીંપ્રમાણી 
શકયા નથી, એ કૃતકતા છ કે કેમ તે કહી શકયા નથી, ને એ ખધી ક્ષણેવુ' 
સહિમતું “ એલિયેનેશન' એમને અવગત થયુ' જ નથી, એ તો] બસ કથાતે 
ફિનારે કિનારે, એમની ટેવ સ્રુજખ, પ્રવાસની મરતી અતુભવતા રલ છે. આવુ 
નિષ્ફળ વ્યાખ્યાન લે।કભાર્તી સણાસરામાં અપાયેલુ' સૌરાષ્ટ્ર યુનિવર્સિટી 
વ્યાખ્યાન છે એવી પાદટીપ લેખાંતે છે ખરી] અમને પ્રશ્ન થયો! કે આવુ 
વ્યાખ્યાન આપનારથી તે। આપી શકાયુ' પણુ સાંભળતારથી સાંભળી શકાયુ 
હરે શી રીતે? “ શ્રીકાન્ત ' લેખ પણુ માણુસા કોલેજમાં અપાચેલુ' ગુજરાત 
યુનિવર્સિટી વ્યાખ્યાન છે | ત્રણેક પાન બાદ કરતાં ૧૪-૧૫ પાનના લેખમાં પણુ 
“ શ્રીકાન્ત 'ના ટૂફેસાર્‌ સિવાય કઈ નથી, એક “ પિકારેસ્ક નોવેલ ' તરીકેની શકય' 
તેટલી ખધી જ ક્ષમતાઓને ખરચી નણુનાર સરદબાણુની આ રચનાતે સોશ્યલ 
અતે મેટાપ્િઝિકલ ્ફિંટસિઝમની ભૂ મિકાએ તપાસવામાં ન આવે, ત્યાં લગી 
ભાગ્યે જ એમાંથી “ ભારતીયતા? સ'દર્ભે કશુ અ'કે કરી શકાય. તમે લેખક પાસે. 
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એવી અપેક્ષા સેવી શકે જ નહિ, તેઓ તો બય “વાર્તા ' કહે છે, ક ટાળ્યા વિના. 


૧૯૭૬ ની એક જ સાલમાં આ ખે લેખ લખાયા હોય, ને એકમાં નામ “શરદચ'' 
ખીનમાં 'શરતચ'્ર થઇ નય, તે ડેવુ'? અમને વળી કશે।ક નવે! વહેમ 
પડત્રા #નય છે... 


“શ્રીકાન્ત' અતે “ ગૃહદાહ 'તે વિશેનાં લખાણો યુનિવસિટી-વ્યાખ્યાતે છે 
એની લેખકે જાહેરાત કરી છે, પણુ એમાં ઉપયોગ મૂળ બંગાળી કૃતિઓને 
કરેલો કે અતુવાદોને તે કહ્યુ' નથી, મૂળનાં અવતરણે! ગુજરાતીમાં છે. પરિણામે 
અહીં નવલકથાકારની ભાષા વિશે, સર્જક ભાષા વિશે, કશું' જાણી શકાશે નહિ. 
ઉપર કહ્યું તેમ, એવા કશા વિશેષો ઉપસાવવાને વિશે લેખક લગીરેય હાલ્યા 
નથી, એએ તો સારત્રાહી રહ્યા છે, એમની પરિભાષા (જે ૬રેદ્રતાવાળી છે, 
તેની વાત આગળ આવશે) કલાત્મકતાતુ' માપ-પ્રમાણુ આપનારી નહિ, પણુ 
કન્ટેન્ટતો હિસાબ આપનારી છે. “યહ પથ ખ'ધુ થા' માં સાર્‌ આપ્યા પછી 
લેખક અર્થઘટનમાં ઊતર્યા છે. નવલકથા નજીકના ઇતિહાસની સરખામણીએ, 
અલબત્ત, એવી પાર્શ્ચભૂમાં, ' અસફળ સામાન્ય જન ની, અદના આદમીની, 
નવલકથા ખનવ! તાકે છે. શ્રીધર એવે! અદતેો આદમી છે, ને એવા ખ્યેયની 
દિશામાં નવલકારતે ઠીક ઠીક સફળતા મળી છે, પણુ આપણા લેખક એવે 
ખુલાસો આપે છે કે “શ્રીધરતી નિષ્ફળતાઓ તેની સાધારણુતા કરતાં યે તેની 
અસાધારણુતાને કારણે વિશેષ છે.' અહીં સાધારણુતા-અસાધારણુતાની લેખકતી 
શી વ્યાખ્યા હશે એવે પ્રશ્ન અમતે થયે।. પણુ પછી તૂત'જ અમતે આ વિધાન 
વાંચવા મળ્યુ : ' શ્રીધર સ'વેદનશીલ છે એ વાત ખરી, પણુ તે આત્મચિકિત્સક 
પણુ છે. એ પોતાની નનતતું પૃથક્કરણુ કરી શકે છે ગને એછી અસાધારણુતા 
છે??' (હછ). સ'વિત્તિતી અતિ માત્રા અતે અસાધારણુતાની આ ભેળસેળ 
"માટે આપણે લેખકને દોસ્તોએવ્સ્ઝીની સૃષ્ટિનું અથ્યયન કરવાતુ' સૂચવી શકીએ, 
ક્ષીધરને નવલકથામાં ઉત્તરોત્તર ' ફોલોઅર? જેવો, શોષિત, શાસિત અને નિશ્રિહ્ન 
થતો દર્શાવાયો છે એની લેખંકતે નનણુ છે, ને છતાં, એની એક માત્ર આત્મ- 
પૃથક્કરણુ-૬ૃત્તિને કારણે જ એતે “ અસાધારણુ” કહી દેવાય ? લેખક એને હજુ 
વધુ સાધારણુને રૂપે ન્નેવા ચાહે છે ? ખહુ કહેવાય ! આ જ રાહે, લેખકને 
સરેોતુ' પાત્ર સાધારણુતામાંથી ખસી જતું લાગ્યું છે.-'એના જીવનની કરુણુતા એ 
વાચકની સહાતુભૂતિના તારને તોડી નાખે એટલી તગ રીતે ખે'ચતી હોય એમ 
લાગે છે. ' (૭૮ ). કોઈ પણુ કૃતિમાં પાત્ર આવુ' કઈ વાચક-સ'ભે કહે છે ? 
કરુણુતાનુ' નિરૂપણ ગાઢ ખબનતુ' હોય, તે સહાતનુભૂતિનો તાર તૂટી જય ? એ 


સહાતુભૂતિતું સ્વરૂપ શું છે ? અમે લેખકના આવા આવા દેદળા પારિભાષિક 
ચક્રમાં સ.ચે જ ફસાઈ ગયા હુતા |! 
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આ નવલકથાના વિશ્વાળ ફ્લકની સામે લેખકે શિશથિલતાનેઃ એક જ્નણીતે। 
પ્રશ્ન ઉઠાવ્યો છે, પૃષ્ઠ ૭૯ ઉપ્ર્‌ “કથ્ય્રીતિ' અતે 'કથનરીતિ' તે એક જ 
અથમાં વાપર્યા છે, ને પૃષ્ઠ છર ઉપર્‌ પાછે “ કથન્રૈલી ” શખ્દ તે! પ્રયેઃજ્યે। 
હતો | આ શિથિલતાના માર્યા અમે લેખક્તુ' વકતવ્ય બરાબર પામી શકતા 
નહોતા, ૭તાં સ'દ્ભથી બધું સમજી લીધુ. અહીં એમણું નરેશ મહેતાની ભાપા 
વિશે પણુ કિંચિત્‌ વાત કરી છે, પણ્‌ તે કેવી £-પાસ્તા મરાઠી, બંગાળી, પારસી 
ગુજરાતી ખોલે છે જેવી વીંગત આપી છે, તે ' તરેશની ભાષા એમની કવિતામાં 
અતે આ નવલકથામાં પ્યાન ખે ચ્યા સિવાય રહેશે નહિ' ( ૮૦ )-જેવું સપાટ, 
નિરાધાર વિધ ન કરીતે પતાવી દીધું છે | નને ભ.ષા વિશે કરી' નોંધપાત્ર કહેવાતું 
ન હેય, તો આવી ' ડ્રેશત' માં ઝ પલાવવાતું શુ કારણુ ? નવલકથાકારતે તડકે, 
વાદળ અને પાણી સાથે બહુ માયા ષે, તે * પાણીની વિવિધ રમણીયતાઓનવું 
આલેખત' ( ૮૦) ષ્યાત ખેચનરું રહું છે-એમ કહેવાનો શે અર્થ છે દ એ 
આલેખતેતુ' ફકશન દર્શાવવુ' જેઈએ, બાજી શખ્દની દુનિયામાં પેઠેલા 1ને 
તડકાક્ડકાની માયા તથા હોતી વારુ ? આવાં વિધાતેથી ફકરા ભરવાના ? સજ કે 
“પાન? ખે'ચનારું કરું કયું” હોય, તો પ્યાન કેવું' ખે'ચાયુ', પણામ શુ 
આવ્યું વગેરે કોણુ જણાવે ? 

“ચેમ્મીન' વિશેતું લખાણુ પણુ આવું ઉપલક છે. તક્ષીમાં લેખકતે 
'માર્કસવાદી દષ્ટિકોણુ' સ્પષ્ટપણે દેખાઈ આવતે] લાગે છે. (૧૨૪). આ 
સ'દર્ભે તેમણે તક્ષીની અન્ય નવલેના ઉલ્લેખ કર્યા છે. ' ભારતીયતા ના 
સમ્ખન્ધમાં એ સ્ટષ્ટિના ' સામાજિક વાસ્તવ ' તે જ્યોર્જ લુકાચ જેવાની મૂલ્યવાન 
૬ૃષ્ટિતા। પ્રકાશ અર્પી ધણુ અષ્યયન થઈ શક્યુ' હોત, પણુ લેખફે “ ચેમ્મીન ' 
પસ'& કરી-જેતે તેઓ 'શુદ્ધ પ્રેમમથા' કહે છે (૧૨૪). આ અ'ગે તક્ષી 
ત્યાંના સમીક્ષકોને “પ્રતિક્રિયાવાદી' લાગ્યા છે ઝેવું' લેખક જાણે છે અને તક્યીના 
મા્કસવાદી દૃણિકોણુથી પણુ વાકેક્‌ છે, તો લેખમાં, તક્ષીનતે એવા પ્રતિક્વિયાવાદી 
ઠરાવતી એ સમીક્ષાની વિગતે કેમ નથી આપી ? તે એના રદ્ટયિ। કેમ નથી 
આપ્યો ? પણુ લેખકને એવા તાત્તિક વિવાદમાં રસ નથી, તેઓ તે કેરળતા 
સાહિત્યકારોની ગુજરાતની ઔપચારિક સ્ુલાકાત વખતે પોતે તક્ષીને મળેલા, 
પેતતે કેટલી વાર્‌ રચતા વાંચી છે, કેટલી વાર એની ફિલ્મ ન્નેડ છે, જેવી બિત- 
જરૂરી વિગગેથી લેખ--પ્રસ્‍તાવનાતે ભરે છે. પછી આપે છે સાર, બાળકોને 
વાર્તા કહેતા હેય તેવી સરળતાથી. ડૃતિની સૂષ્ષ્મ સ'કુલતાઓ એમાં કયાંયે 
ગળાઈ ગઈ ! અહીં લેખકને વાસ્તવિકતા અતે કલાની વાસ્તવિકતા વચ્ચેતુ' 
વ્યાવર્તન ઊભુ' કરવામાં મુશ્કેલી પડી છે સ્રીઓનાં શીલ અને દર્યા-ખેડુઓની 
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“સલામતીની સમ્બન્ધ ભૂમિકા સ્થાપી આપતી ર૨્ચનામાંતી મિથતે લેખકે “ મો.ટિક ' 
“જેવી સત્ઞા આપી છે | નૃવશવિદ્યાના સહારે વિસ્તરતા આજના સેક્્યલ અને 
ગસટ્રકચર્લ ક્રિટિસિઝમમાં આવાં મિથિક તત્તેતો કૃતિ-અતુલક્ષમાં ઝીણુવટભર્યે 
અભ્યાસ કરાય છે ને એ રીતે નતિવિશેષ અ'ગે તે એમ સભ્યતાઓ અગેનાં 
-શાસ્રીય તારણો! પર અવાય છે. ભારતીયતાના વિષયમાં આયી કશીક દષ્ટિ ભગગી 
ઉપકારક તીવડે, પણુ લેખકે તક્ષીના વિષયમાં ખાવા કોઈ પથુ અભિગમને જરૂરી 
નથી લેખ્યો- નથી માર્કસવાદી સાહિત્યતે મૂલવતે અભિગમ અપનાવો કૅ તથી 
“ચેમ્મીન' તે ઉકત અભિગમથી ઉકેલી આપતે। કોઈ રસ્તે! લીધે. તેએ તો 
“દ્પત્રાહી, કન્ટેન્ટલક્ષી ઉદ્ગારોથી જ ચલાવી લેતાં જણાયા છે, જેમ કે : “ અહીં 
પલનીને। આત્મવિશ્વાસ, તેની દપ્ત તેજસ્વિતા કેત્રાં તો નવલકથાકારે ઉપસાવ્યાં 
છે |? (૧૨૭), “તેથી આ કથાતે એતી વાસ્તવિકતાની ભૂમિકા પરથી 
“તપાસવામાં કદાચ અન્યાય થાય ' પછી ઉમેરે છે, “પણુ અહીં બીજી જતની 
વાસ્તવિકતા તો છે જ ' (૧૨૯ ). વારતવિકતાની આ ખીજી જત અતે પહેલી 
'જાતનુ" સ્વરૂપ હાથ આવે તે પહેલાં તો લેખતે આટોપી લેવાયે। છે ! 


લેખમાં  રારમાંટિકતા' જેવો! અશ્ભ્ર પ્રયાગ છે, (૧૩૦ ). “વાર્તાવું 
માળખું કલ્પિત હોય તે પણ તેની સ'ધટના આવી ન કોઈ “ટેઈલિ'ની 
“છે? જેવુ' એ જ પાત પર સ'ધટના-તપાસમાં નહિ ઊતરવાની દાનતત્રાળુ' 
વિધાન છે - કેમ કે લેખકે “મોટિક્‌' અને “ટેઇલ' ની ગરબડ તો કરી જ છે, 
તે 'સ'ધટતા' જેવી સસ્તા સાથે એ ગરબડને માત્ર જેડીને ચુ'ચવાડે વધુ વધારી 
“મૂકયો છે. “ઊજળા પડછાયા, કાળી ભૉંય' લેખમાં ઉકત પ્રકારનાં અજ 
છાપત્રાહી વિધાનો છે, તો “ સુસભ્ય , “ રાન્યકારી કેદીએ અને * ભાવાળુ ી 
“જેવા અપપ્રયોગોા પણુ છે. “ બંગાળી લેખકે! તેમના પાઠકોતે અશ્રુપાત કરાવવુ ં 
“આગળ છે? જેવુ" ભય'કર વિધાન કરીતે ( ૧૧૯ ) લેખકે પછી આ જાની 
મ'ગતતાને। મારો ચલાવ્યો છે : “અને બદર સુત્શીતી વાત સાંભળીને 3 
ખડાં યઈ જાય.' (૧૨૦ ); “ ...મિનતિ સેનની સજલ કથા ( કયાંવુ 
“આપણી પાંપણુતે પણુ ભીની બનાવી દે છે.' (૧૨૦); * મલ્લિકાતુ' /4 તો! 
સાવ અદ્ભુત છે.' (૧૨૦ ) (આ “અદ્ણુત' શખ્દવું' લેખકતે વળ2 
જ્યાં ભાં કશુ ન સઝે ત્યારે વાપરે છે, જુએ।ા ૮૪, ૮૨, 1૭,/* ૮૮, 
વગેરે); “લૌહકપાટ' માં આવતાં પાત્રો...અનેક દિવસો સુ [ચિત્તમાંથી 
ખસતાં નથી. આમ “લૌહકપાટ ના આખા પ્રયોગની એરથે?િ ૧૯યુ દર્શાવી 
આપવામાં લેખકને કશી જ સફળતા મળી નથી, એ એતાથી ધાઈ ગયા છે. 
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લેખના ગ્રારમ્સે સામપ્રીના રૂપાન્તરતે। સુદો ઉઠાવ્યા પછી વિસરી જ ગયા, તે 
રવવશ ખધી સામત્રીને જ આવાં ઉદ્ગાર વડે કહી ગયા 1 
કયારેક લેખક હિન્દી અને અંગ્રેજ શખ્દો વાપરી ખેસે છે. અંગ્રેજીની વાત. 
કરીએ. જેમ ફે, 'સરોતુ' ચરિત્ર નવલકયા વાંચ્યા પછી અતેફ દિવસે! સુધી 
હન્ટ કર્યા કરે છે' (૭૮) માં ' હોન્ટ' તો પ્રયોગ વરવો લાગે છે. પણુ જ્યાં 
અ'ગ્રેછ ટાછ્ટલ જ વાપરવુ' અનિવાય' કહેવાય, ત્યાં આવુ ગુજરાતી ટાલલુ કરે 
છે : “અહીં હૈમિગ્વેની ફયા “ બૂટો અને દરિયાપીર” તુ અનાયાસે સ્મરણુ થઈ, 
જાય છે.” (૧૨૮) કયે! શાણે। ગુજરાતી વાચક ' ઓલ્ડ મેન એન્ડ ધ સી 'ના 
અતુવાદને આવા શીર્ષક હેઠંળ વાંચવા રજી થશે ? આ કળ જાતનુ'યુજરાતીકર્ણુ. 
છે? ફયા વર્ગ માટે છે? “ પ્રવણુ' શખ્દ્થી લેખક ખૂબ ખુશ હોય એમ જણાય 
છે, એટલે ' આવેગપ્રવણુ? (૮૨) તો ઠીક, પણુ “સ'વેદનપ્રતરણુ ' (૧૦૨) જેવો 
કઢગે। પ્રયાગ મળે છે, તે ડ૯પતોતે લેખક જ્યારે “₹ંગપ્રવણુ ' (૬૭) કહે છે 
તારે તો એની અવધિ આવી જાય છે. તથા “ એલિયટતી આસ્થા-શ્રદ્ધાપ્રવણુ 
દૃષ્ટિ' (૫૭) કહે છે તરે નર્યો ત્રાસ જન્મે છે. અમારાથી પરિભાષાની વાત 
લ'બાઈ રહી છે તે પૂરી કરીએ, આવા ખીન્ન પણુ કઢગા પ્રયોગો અહીં ઠેરઠેર 
છે, જેમકે : “ નિર્દોષ આમૃતિવિષરાન ' (૮3), “લાધવી અભિવ્યક્તિ' (૬૦), 
“ચરિત્ર વિમ્લેષણુ' (૮૫)-દરૅકના જે તે સંદર્ભો તપાસવાથી ફહઢગાપણાવું 
સમર્થન મળી રહેશે. આજ રીતે, “તેમનાથી સ'પાદ્તિ થઈને? (૫૦), 
“ વાફૂલય પ્રમાણેની બોલચાલની ભાષા ' (૫૫), “ ભાષિક સર્જનાત્મકતા ' (૬૩), 
“ આદર્શીભૂત થયુ છે ' (૭૮) જેવામાં લેખકની નરી અસાવધતા પ્રગટ થતી. 
જણાશે. લેખકે અગ્નેયજતુ' “ કિતતી નાવૉં મે' કિતની બાર' ૧૯૭૮ના વર્ષ તો 
1નપીઠે પુરસ્કાર ' જીતી જય છે' (૫૯) એમ લખ્યુ છે ન્તણું જ્ઞાનપીઠ 
જુરકાર ઘેોડડાએની રેસમાં હાર-જીતનો મામલો ન હોય! 'રોમાંટિકતા' જેવા 
અલ પ્રયોગો છે “ સુખ્યતા * (૬૭), “ તાદત્મ્યતા” (૬૧) તે ' માકર્સીય ' (પ૨) 
પરપર્‌ાગત વ્યાફરણુવિદ્દો તો આતે સ્વીકારે ય ન કરે. આ આખી વાત લેખકની 
દરિ પરિભાષાતે આવરી લેતારી અતે એવાં એન્રેાથી થનારી બેલુનિયાદ 
ત્રાસિ સૂચવે છે તે સમનનય તેવું છે. “કલ્પન 'તા સમ્બન્ધ ચિત્ત અને 
સાનેન્તિ; સ'થે છે, સ'વિત્‌ સાથે છે એટલે એતે “ ઈ-ન્દ્રિયમાલ (૬૭) કહીએ 
સોં લ્ગીખરાબર્‌ છે કદાચ, પણુ લેખક એને *“પન્દ્રિધન' (૭૨) કહે તા શુ 
સમજવુ 'અતે અમને એમની આ ખધી પરિભાષાવિષયક અણુસમજેનો એક 
સ્થળે તો પબરનો પરચો! ચઈ ગયે1] પૃષ્ઠ ૬૧ ઉપર અગ્રેયછતી કવિતાતી 
વાતમાં લેખ,“ આ વિધાન જુઓ : 
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“ પણુ આ સમયની રચનાઓમાં જે ખે સુખ્ય કલ્પન, કહા કે પ્રતીક ?. 
પછી કો'સમાં લખે છે, “ (કલ્પન વારે વાજ વપરાઈતે તો પ્રતીક ખની જતુ 
હોય છે) આવે છે.' તે કયાં? તે કહે છે : “તે છે સાગર અતે પવત * 
સ્પષ્ટ છે કે કલ્પન અને પ્રતીક વચ્ચેતે। વ્યાવતક ભેદ લેખક જણૃતા જ નથી, 
અહીં સાગર્‌ અને પર્વતતે અસ્ેયજીતી એ કવિતાનાં ખે મ્રુખ્ય “ કલ્પન ' ગણીતે 
ચાલીએ, તો ગુજરાતી વિવેચતે છેલ્લા ખે દાયકામાં કલ્પન-પ્રતીકતી જે એક 
સંગીન સમજ મહા પુરુષાર્થે ઊભી કરી છે તે ધૂળમાં જ મળી નનય. હવે કહે 
કે અમારી અગ્નેયજતે વિશેની અભિત્તતા ભોળાભાષ્ટ દારા કેવી રીતે કેળવાય ? 

અમતે વિશ્વાસ હતે! કે કવિતા વિશેના તમામ લેખોમાં અગ્રેયછ પ્રતો 
લેખ એકદમ પ્રકાશક હરે, કેમકે અગેયજ ઉપર શેોધનિખન્ધ લખીને ભોળાભાઈ 
ડાકટર થયા છે, ( હિન્દીમ્| “ ડૉકટર' નહિ, પણુ “ડાક્ટર ' કહેવાનું પ્રયલિત 
છે) પણ્‌ અમે હતાશ થયા. અગ્રેયઝ “ કવિજા।ના કવિ? કેવી રીતે છે તે જણુવામાં 
અમતે રસ હતો, અમતે એવી ચોક્કસ ખળર છે કે અર્‌યછ આધુનિક ભારતીય 
સર્જકોમાંના એક બળવાન સર્જક છે, પણુ અહીં તો લેખકે એ “ આધુનિકતા ' 
જે જેર્માં પ્રચોગવાદ, નચી કાવેતા, તાર વગેરે સપ્તકેો ક્યાય સમાઈ ગયાની 
ભ્રાગ્યે જ કશી વાત કરી છે. અહીં પણુ તવલોના સારતી રીતે અગ્નેયજના 
સગ્રહોની ર્તિંગ કૅમેન્ટ્રી સાંભળવા મળે છે. તે ખાસ તો એ કે લેખક 
અગેયજતે! “ આધુનિકતાલક્ષી ' વિશેષ ઉપસાવી આપવાતે બદલે સમગ્ર લેખમાં 
સામગ્રી શોધતા હયા છે. ' સત્ય', “ મતુષ્ય માટેની ઊંડી પ્રીતિ' “પ્રેમ અને 
પ્રકૃતિ ' “ અધ્યાત્મની મુદ્રા' “ આધ્ય ત્મિક ઉદીષા' જેવી બાબતોમાં, અગ્ેયછની 
કાવ્ય્ડલા અ'ગે ભાગ્યે જ કશુ ન્નણ્વા મળે અગ્રેયજીની કવિતામાં 'આધુનિકીકરણુની 
પ્રક્રિયા છે એમ કહેનારા લેખક જ્યારે એમ નિર્ણય પર આવે કે “અંતતેગત્વા' 
તેમના પરના પાશ્ચાત્ય પ્રભાવે “ તેમની ભાર્તીયતાને જ ઉપસાવી છે? (૬૩), 
તા એ કેવી રીતે બન્યુ” તે દર્શાવવું જેઈ એ. આ જાતનાં નિરાધાર વિધાનોનો 
શણુગાર લેખોમાં જ્યાં ત્યાં ગલત હોય છે, અગસ્રેયજની ચર્ચામાં એલિયટ, ઉમા- 
શ'કર્‌ અને સુન્દરમૂને એક જ સપાટીએ ખડા કરી દેતાર ( ૫૮ ) લેખકતે 
પૂછવાતુ' કે અ'તર્સું'પતાનાં બીજ કયા સશ્ચકત કવિમાં નથી હતાં? ને ને 
એમ જ છે તો આઢલાં જ નામો કેમ? એ જ પ્રમાણે પૂછ પછ ઉપર, અગેયજને 
રવીન્દ્રનાથની જેમ યત્રસરકૃતિતો સ્વીકાર નહિ કરી શ્રકનાર કલા પછી આવુ, 
કહેવાનુ' શુ' કારણુ છે, કે “કવિ માત્ર, એ કવિ હોવાતે લીધે જ કદાચ એને! 
રવીકાર્‌ નહિ કરી શકતા હેોય.' (-૫૭). પોતાના સમર્થનમાં લેખકે લોર્કા 
અને રિલ્કે તેમજ નિરજન ભગતને! ગૂમખાખ'ધ નિરેચ આપ્યો છે. સારુ 
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થયું કે બોદલેરતે “ માક કર્યા અમતે પૂછ્વ'તું મત થાય છે. ભોળાભાઈ ને, 
કે ખોદ્લેરતે માફ કરનાર તમે તે કોણુ ભલા ? આજે બોલ્લેર પછીના સ'પ્યા- 
અ'ધ કવિઓની કવિતા ય'ત્ર સભ્યતા અને નગર્‌ સભ્યતાને। સ્વીકાર કરીને પણુ, 
રાગ પ્રગટાવીને પણુ, યુગચેતનાતે ઉપસાવી ચૂકી છે ત્તે તમે જણે છે? 
આધુનિક ડલાકારમાં વિશ્રનો, એ જેવુ' છે તે રૂપનો, પ્રથમ તે। સ્વીકાર હોય છે, 
ગ્રગતિ અને સભ્યતાનાં વિવિધ પરિમાણુમાં ઊછળતી માનવ-આફૉંક્ષાને સ્વીકાર 
હોય છે-તમે તા વાત કરે છે યત્ર અતે વિજ્ઞાનને આછાશા લ્રુમેનિઝમતી 
સપાટી પરથી તકારતાર કૉઈ રૉમેન્ટિકની | તે તમે જે નામેોતું ગઝૂમખુ ૨ચ્યું 
છે તેમાં ય કેટલો બધે. તષ્ાવત જ તફાવત છે | સ્પષ્ટ છે કે અહીં “ આધુનિકતા ' 
અને “તુલનાત્મક અધ્યયન ' ખેષની એક ઉપક્રક અતે વિમાર્ગી ભૂષિકા ઉક્ત 
સૌ ગ્રિય કવિજનોતે અન્યાય કરનારી નીવડી છે. 

કવિતા વિશેના છે તે લેખે।માં “ જદુગર્‌ કવિ શમશેર', સાવ અવતરણિયે।, 
નિકૃષ્ટ કોટિના લેખ છે, તે “નિજમાં નિમગ્ત નિર્જન ફવિ : જીવનાન'દદાસ” 
આપા પુસ્તકમાં અમને જરાક પસ'૬ પડેલો લેખ છે. શમશેરૃતી કાવ્યપ્રકાર કે 
રીતિ કે રૂપમાં ભમી વળ4ાતી જે એક રીત છે તે એસને * નાદુગર ' કહેવાથી 
સ્પષ્ટ થઈ જય છે પણુ પ્રશ્ન તો ગૂક્તતાો જ રહૈ છે કે શમરેરની ઝોળીમાં જે 
અતેક વાનાં છે તે એમતી અશક્તિતુ' પરિણામ છે કે કેમ? એક પ્રકાર છેડી 
એ ખીજમાં જય ત્તે કોઈ અનિવાર્યતાથી કે કેમ ? શમશેર્‌ જે આવા ન્નદુગર 
છે તો લેખક તો એની માત્ર જહેરખખર કરનારા જેવા લાગે છે ! “ અષ્યાહેત્‌ 
કાવ્યરૈલી' એટ્લે શું? એજ '“ન'જતાપેધાનતા' ધરાવનારી હોય ? 
“ સર્ર્યાલિસ્ટ' કે “મેડર્નિસ્ટ' કવિતા જેને લેખક કહે છે તેમાં વ્ય'જનાનું' 
રવરૂપ શુ' હોય છે? શમશેર એકવાર મેોડનિસ્ટ ફવિ તરીકે ને ખીજ વાર્‌ 
પરમ્પરાગત કૃવિ તરીકે લખે, તો શુ' એવુ' પ્રુરવાર કરવા તે તેમ કરે છે-? કે 
પછી તેમની કાવ્યયાત્નાને જ તેવાં પરિણામો ખેસે છે £-આ બધા પ્રશ્નોતો કોઈ 
ઉત્તર લેખમાંથી અમતે મળતે। નથી, વાચકતે ય નહિ મળે. કોઈ કવિ “ વિરેધેોનેો 
સમ્રુચ્ચય' (૬૫) હોય, શમશેરતી જેમ, તો એતુ' મૂલ્યાંકક કઈ ભૂમિકાએ 
થાય? તુક્ષનાત્મક સાહિત્યની “ પૂર્વ તૈયારી” કરતા લેખકે આવા દ ખકજ્ઞામાં રાજી 
ન થવુ' જેઈએ કે અભિવ્યક્તિના વિવિધ રાહો જેમાં અપનાતાયા છે તેવો 
કવિ મળ્યો? પણુ તો તો ઊંડા ઊતરવુ' પડે ને !-જે આપણા પ્રવાસી લેખકતે 
પાલવે જ કયાંથી ? બાકી કઈ કાવ્ય રીતિ કે અભિર્વ્યાક્તપદ્દતિ વધારે સુન્દર 
પરિણામે। લાવનારી છે તેતુ' તારતમ્ય રચી શક.ય બને કલા વિશેની પે!તાની 
સમજતે સુધારીતે સંગીન બનાવી શકાવ-રિયાલિસ્ટીક અતે સર્રિયાક્િસ્ટીક 


૨૮ એતદ્‌ ફેષધુ. ૮૦ 


વચ્ચે તેમજ ટ્રેડિશનાલિસ્ટ અને મોડનિસ્ટ વચ્ચે ઉચ્ચાવચતા ઊભી કરી શકાય, 
ને એમ પોતાની સમગ્ર સમજમાં કેટલાક પક્ષપાતો અતે આગમ્રહેનેો બળવાન 
“ઇંગો' જન્મી આવે, પણુ, વે દિતિ કહાં ? 

જીવનાન'દ વિશેતે લેખ એમની જ કવિતાના પેરાફ્રેઝિગથી આમ તો 
ભર્યો છે, પણ લેખક, દાસની પમેજરી પર્‌ આંગળી મૂકી શકયા છે, તે એમ 
સાચી દિશા ખૂલતી જણાઈ છે, ૪તાં, પમેજરીની સેન્દ્રિયતા અને તેમાંથી 
પ્વનિત થતા યુગખોધ લગીને। શચનાપ્રક્રિયાવિષયક માર્ગ સ'શોધવેો બાકી રહે છે. 
“વૈવિષ્ય અને પ્રાચુર્યથી? “ ષ્યાન ખે'ચાયા' પછી આવા કલ્પનનિષ્ઠં કવિતું તમે 
સમગ્રદર્શી મૂલ્યાંકન કેવુ' કરે છે! તે જ મહત્ત્વનું છે, કેમકે એ સુખરતા તો 
એતે પહેલી નજરે દેખાઇ આવતો વિશેષ છે. મિથ, કહપન અતે પ્રતીકનાં 
ઉપકરણો વડે વારતવ અતે સ્વપ્નવાસ્તવને ધનીભૂત એક બનાવી મૂકતા જવ નાન'દતી 
સૃષ્ટિતે લેખક ફોડી શકયા નથી, ને તેથી પેરાક્રેઝિંગ અતે અવતરણે।થી ચલાવી. 
લીધુ' છે. આવું ઉદ્ગારવાચી વિવેચન, દાસના નિયોરેમેન્ટિસિઝમમાંથી ફૂટતી 
કાળ વિશેની ગ'ભીર્‌ ખોધાત્મકતાતા ખયાલ જન્માવવામાં નિષ્કૂળા નીવડયુ' છે. 
ગુજરાતીમાં જીવનાન'દ વિશે જે થોડું લખાયુ' છે, તેનો તુલનાથે પણુ લેખકે 
વિનિયોગ કર્યો હોત તે ? 

કાલિદ્દાસમાંથી અ'શે લઈતે અહીં ખે લખાણો કરવામાં આવ્યાં છે, તેમાં 
પણુ ન્યુ” પેર[ફ્રેઝિંગ છે, કાલિદાસની જેમતે કશી જ ખબર ન હોય તેમની 
પાસે આવાં વાર્તિકો કદાચ નભી જાય, ખાકી કવિકુલગુરુને કશાક આધુનિક- 
દૃષ્ટિકોણુથી મૂલવવાના આ દિવસે। છે, તે લેખક પાસે કોઈ એવી અપેક્ષા રાખી 
પણુ શકે. પણ તેઓ તે। “ સ'સ્કૃત આલેોચનાની રૃઢિ' સુજબ અ'શથી સમપ્ર 
સબધી સ'કેત કરવાનીર્ટૂ વિવિચનરીતિને અતુસર્યા છે | અલબત્ત, ભારવિ આદિ 
વિશેનાં એવાં સ'કેતલક્ષી લખાણ્‌।ની સૂચિ આપીને પણુ વાતની અધિગૂતતા માટે 
સગવડ આપી શકાઈ હોત. “ તપનિર ઉમાની છબિ'માં લેખકને “ એક સોમ્ય 
શીતલ આલોક (૧૬૬) જેવા મળ્યો તેમાં વધુ તો અગત છાપગ્રહણુતી 
ભૂ મિકા પડેલી છે, બાકી તપરિવની પણુ સૌન્દર્યવતી એવી ઉમાતુ*, અથવા 
એવી કેઇપણુ નાવિકાતું આલેખન કાલિદ્દાસ માટે ક્યારેય પડકારરૂપ નહોતું-એ 
તો] એમની પ્રતિભાને સહજ હતુ, “ સૌન્દર્ય પરક ' અભિગમ કહેતી વખતે (૧૬૫) 
લેખક સૌન્દર્યતો જે અર્થ કરે છે તેતે અને વર્ણનની “ એસ્થેટિક' કોટિતે કશે 
મેળ ખરે ? સૌન્દર્યવર્ણનને લેખક “ સખડયુડ' કહે, તે તેથી “વધારે એસ્થેટિક 
કોટ્તિ'' એમ સમીકરણુ માંડે ત્યારે અગત ઝીલણા, છાપો, સજ્કારો અતે 
એસ્થેટિક કોટિ વચ્ચે ભારે મોટો પશિભાષાવિષયક ગૂ'ચવાડે। સરજાય છે, ખાજી 
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“ર્ધુવશ' અતે “કુમાર સભવ ના કાલિદાસને ભારતીયતા સ'દ્સેં મૂલવવાનો 
કેટલો મોટો સ'જેગ હજી સ્પર્શાયા વગરતો જ ર્લ્રો છે | 


* અસમનાં ભક્તિગીત' લેખમાં સત્યેન્દ્રન ય શર્માના એ સ'પાદતતુ' ઊભડક 
અવલોકન છે. ભારતમાં પ્રગટેલી વૈષ્શવ કાવ્યધારાને1 તુલતાત્મક અભ્યાસ કરવાની 
એમાં અતે એવાં બીન સમ્પાદતોમાં જે તક છે તેતે લેખક જ્યારે લાભ લેશે 
“યારે અમે જેઈશું-બાકી “ અરણયવાસ 'માં તુલસી, વાલ્મીકિ અતે ક'બનતી જે 
કથાવસ્તુલક્ષી અને નામની તુલનાઓ કરી છે તે એમ દર્શાવી આપે છે, કે પોતે 
કેટલા લાંબા બાહુ પ્રસાર્યા છે તે બાથમાં શુ' આવે છે તેની લેખકને પોતાને જ 
જાણુ છે | સ'સ્કૃત, તમિળ અને તુલસીની ભાષાએ એક જ વિષયને જે ખળકટતાથાં 
સ્પર્શે છે, તેમાં તો આયુષ્યભરના તુલનાત્મક અધ્યયનતેો અવકાશ છે, પણુ આ . 
પ શેરાની પહેલી પૂણીયે નથા તેતું શુ' ? 


સુભાપ સુખે[પાષ્યાયતી જે કવિતા “સ્પીચ શ્ધિમ ની ચર્ચા કાજે લીધી છે, 
“ફ્રિરે ફ્રે / ફરી ફરી' એ લેખમાં, તે એતુ' સસુચિત નિદર્શન નથી-વળી 
આખો અનિવાર્ય સ'દર્ભ, કવિતા બહાર છે, અષ્યાહેત છે. આ અ'ગે ખીનન* 
ઘણાં નિદર્શને સર્જ્નતી ખ'ગાળી કૅવિતામાંથી મળી આવે, અમતે પ્રશ્ન એ થયે। 
ઝે શ્રમશેરતી કવિતા વખતે લેખક જેને વ્ય'જનાપ્રધાતતાવાળી અપ્યાહત કાવ્યરેલી 
કહેતા હતા તે આ જ? આર્વાં અષ્યાહતેોતે વ્યજના સાથે જોડીએ, તે! સમગ્ર 
ફાવ્યપ્રબન્ધને કેવોક અને કેટલોક કલપવે। ? આધુનિક કવિતામાં જે એલિષ્ટીકલ 
એલિમેન્ટ હોય છે તે કૃતિ-અ'તગત હોય છે, બહાંર નહિ, ખે શખ્દ વચ્ચેના 
અવકાશમાં એ વસે છે અતે સયોાજનતે અપ્રત્ક્ષ સ-ુલતા બક્ષી રહે છે. એને 
ઉકેલવાતું સુશ્કેલ હોય છે, પણુ અસ લવ નહિ. “ તપ અને રૂપ ? લેખમાં ખુદ્ધદદેવના 
નાટકની ચર્ચા નાટકતી રીતે નહિવત્‌ છે, એમાં પણુ કથાસાર આપવામાં લેખકે 
ઘણે! સમયવ્યય કર્યો છે, એના રચનાવિધાનમાં એમને ચીક નાટયશચિલ્પની યાદ 
આવી ગઈ છે, પણ યાદ આવી છે એટલુ' જ. ત્રશ્યશૃ'ગ-આખ્યાન ને “ ઈન્ડો 
ચુરેપીય કુલતું એક પ્રસિદ્ધ પુરાણુ ડ૯પન' હેય, (૧૭૩૨ ), તો એ કુલની 
અન્ય ભાષાઓમાં એની વાચનાએ મળે છે એમ લેખવાતુ' છે? પણુ આટલા 
ઉહ્લેપથી કશી વિશેષ ચર્ચામાં લેખક નથી ઊતરતા, એમને સે્ફોકિલિસના 
“છઈડિપસ રાજા'ની યાદ આવે છે, ને એએ આશા રાખે છે કે અકાળતું 
વર્ણન મહામારીના વર્ણુનનું અને તે સ'બ'ધી લોકવાયકાતુ” સ્મરણુ કરાવશે. આ 
તુલનાત્મક અધ્યયન છે ? લેખકને અનેક સ્થળે, હેમિંગ્વે, તો કયારેક રમણલાલ 
રેસાઈ, એલિયટ, શરદખાણુ કે ર્વીન્દ્રનાથનાં સ્મરણુ થઈ આવે છે, અમને પ્રશ્ર 
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થયો! કે અન્ય સાહિત્યકારો અને કૃતિઓનાં માત્ર નામોનાં તેમ જ જે તે પ્રસગે 
:અને ધટનાના લેખકને માત્ર સ્મરણો જ થ.ય છે? કે પછી એ આખી સૃણ્િઓનાં 
-સમરણુ યાય છે? હકીકતે શુ' છે ? 

ભાષા ન્નણુવી તે એક વાત જે, અને સાહિત્ય જાણવું તે બીછી. સાહિત્ય 
“સાથેના પર્સનલ એન્કાઉન્ટરિંગમાં ભાષાત્ઞાન અત્ય'ત અનિવાય ખબાખત છે 
અને તેની એ૭પ૫ મોટું વ્યવધાન બની ન્નય છે એ ખરુ, પણુ ભાષાજ્ઞાન હોય 
-અને સાહિત્યતે! કલાતુભવ સધનપણું થયે! નથી એવુ જ્યારે એ અનુભ્રવને 
વર્ણવતા વિવેચનમાં જેવા મળે, ત્યારે નર્યા ત્રાસ થાય છે. અમે એ મુદ્દો 
'દોહરાવીએ છીએ કૅ તુલનાત્મક સાહિત્યને અભ્યાસી સો પ્રથમ તો કલામીમાંસાને। 
“અઠૅ'ગ અભ્યાસી હોય, ખલકે એવી ભૂમિકાની મુલવણી વિનતા તમે તુલનાત્મક 
પરિગ્રેક્યમાં પ્રવેશી શકતા જ નથી. એટલે આ લેખતા ઉપસ'હારમાં, “ કાલપુરુષ 'ના 
લેખકના ભાષાજ્ઞાનના અને પસનલ એન્કાઉન્ટરિંગમાંથી જન્પતા કલાકૃતિની 
:અપરેક્ષઃતુભૂતિના ખે સુદ્દા વાચકો સમક્ષ અમે આગળ કરીએ છોએ. જે 
સિહ્ધાન્ત-ચર્ચાર્માં અમતે તીત્રતાપૂર્વફને રસ હતે। તે લેખ તે! યુનિવસિટીમાં 
આ વિષયનાં પ્રશ્નષપત્રોની વ્યવસ્થા કેવી હોવી નનેઈ એ વગેરેતી ચર્ચાતે! અષ્યાપક 
'વિવેચકના સ્વ-અર્થનેોા લેખ નીકળ્યો, એ અર્થ: સધાય તે ખોડ નથી, પણ 
આખો લેખ “ભારતીય સાહિત્ય' ના વિભાવને વર્ણુવી બતાવવામાં નિષ્ફળ 
“નીવક્યો છે. ભાવાભિન્તતાઓ કાળાતતુક્રમે ભારતમાં સ્પષ્ટ થતી આવી, પણુ 
સાહિય તે। એક સાંસ્કૃતિક પેદાશ હોઇને એક જેવુ' જ જન્મ્યુ' તે તે! સ્વાભા- 
'વિકતા છે. પણુ આપણે તે! કૃતિએ કૃતિએ નવુ વિશ્વ અપેક્ષીએ છીએ, કર્તાએ 
કર્તાએ નવોન્મેષ ઝખીએ છીએ, તેતું શુ'? કલામાં મહિમા આ વૈયક્તિક 
વિશેષને છે-પછી ભલેને એ વૈયક્તિકતા કૃતિગત હેય, કર્તાગત હોય, યુગગત હોય 
કે ભ્રાષાગત હોય 1 એના વિના ન જ ચાલે. એટલે ખે કૃતિતી તુલનાતી વીમતે 
-કઈ કઈ અને કેટલો તે નક્કી કરવાતું' અનિવાર્ય છે, ઉપરાંત આપણી સાહિત્યિક 
-સજ્જતાએ વડે એ નિણ્‌યેો। બ'ધાય, ને તેમાં એક ક્રમ હોય-એ કમ તે કૃતિથી 
સસ્કૃતિની દિશામાં વિસ્તરનારા સાહિલિક અધ્યયનતે, સોપાતબદ્દ કમ એમાં 
“અભ્યાસી એરસ્થેટિકસથી શર્‌ કરીતે અનેક માતવવિધાઓની દિશામાં ખુ'હ્ધપૂર્વક 
“એાવાઈ જઈ શકે એટલો મોટો અવકાશ છે, પશ્રિમતું આધુનિક વિવેચન આ 
ક્ષિતિન્નેમાં ધ્યાનસ્થ છે- નવ્ય વિવેચન” પછીની ભાષાવિજ્ઞાનીય સાહિત્યમીમાંસા 
-રોટલ ક્રિટીસિઝમને આદશ ચરિતાર્થ કરી આપે તેવી શ્રદ્ધાએ જન્મી છે. 
“ભારતીય કે આંતરભારતીયતે વિવેચક આ નૂતન વિચારધારાએથી સજ્જ હોવે 
ન્નેઈ એ અને માટે જ આપણે સાહિત્યની વૈશ્વિક નૂમિકાતે કદી અવગણી શકીએ 


૩૧ એતદ્‌ ફેષ્યુ. ૮૦ 


નહિ-વિશ્વસાહિત્યનેો પ્રકાશ પાથરતારાં બારી-બારણાં બ'ધ કરીતે આપણે 
આપણા આવાસના એઓરડાએને ને ખૂણાએને કેટલા એળખી શજીએ ? 


વર્લ્ડ લિટરેચર્‌ અને ફોન્ટીનેન્ટલ લિટરૅચરના આ દ્વિસે।માં સમકાલીન. 
કલાકારની ભાષા-સમસ્યા આગળ તરી આવી છે, જેતે “' ભાષ-કાન્તિ ' કહેવાય 
છે, તેણૅ ડેટલાક મહાન સાહિત્યક,રોમાં લિગ્વિરિટિક પ્કુરાલિઝમ અથવા. 
“ અનહાઉસેડતેસ'ના આવિર્ભાવતે ચીંધી બતાવ્યો! છે. જ્યોર્જ સ્ટેઇતરે નબાકવ, 
બોહેંસ અતે ખેકેટ જેવામાં આની પ્રતીતિ મેળવી છે, પોતાની જ માતૃભાષા 
પૂરતા નહિ, પણુ અનેક ભાષાએ! પ્રલે, ભાષા પ્રત્યે, આ કલાકારો એક જાતના 
ડાયલેકિટકલ હેઝિટન્સથી સમ્બન્ધાયેલા છે, સ્ટેઈનરને આમાં જે “ એકસ્ટ્રાટેરિ- 
ટારિયાલિટી' શ્નેવા મળી છે, ક્રલાકારતી કેન્દ્રભ્રષ્ટ અવસ્થાતે। એમાં જે એતે સ'કેત 
મળ્યો છે તે ધ્યાનાહું છે, આ સ'જેગે।માં, ભાષાથી શરૂ થતી તુલનાએવું 
વિશ્વ ઝેક તરફથી ખૂલે છે, તે ખીછ તરફથી બધ થઇ જતું લાગે છે. ખેકેટ 
-*ૈન્ચમાં મૂળે કન્સીવ કરેલા એક જ નાટકને ક્રીથી અ'ગ્રેજીમાં લખે છે યારે તે 
એતે અતુવદ કરે છે કે નવેસસ્તુ' સર્જન કરે છે ? તુલનાત્મક અષ્યયનની ઊ'ડાઈ 
અને ઊ'ચાઈ ને આ ગ્રેશ્ષના ઉત્તરમાં એક સંગીન સ'કેત પડેલો છે, તે એણે 
કમ્પેરેટિવ લિટરેચરની ૧૮મી-૧૯મી સદીની વિભાવનાઓને ફાલગ્રસ્ત તેમજ 
અનાવશ્યક ઠરાવી છે. આ ભૂમિકા ભારતીય સાહિ(યતા તુલનાત્મેક અષ્યયન 
વખતે, ભોળાભાઈના સ'દ્ભમાં અમને યાદ આવ્યા વિના રહી શકે જ શી રીતે ?' 


પુસ્તકના શીર્ષકમાં કુન્તકકથિત નામકગ્ણુ-વકોકિતઃરહેલી છે. “ કાલપુરુધ 
રખ્દતા અનેક અર્થ થાય છે તે તે બરાબર છે, તેતો એક જાણીતો અર્થ 
૬ચમરાજ ' પણ પ્રે, કાળ નામના વિવેચક માટે આપણે ઘણા પ્રશ્ચોતો સ'ચય- 
ફરીને એ હાથવગા ફ્ેઝતો વારેવારે ઉપયોગ કરીએ છીએ, તે ખચી શકીએ 
છીએ. પણુ આ પુસ્તકમાં કાળની રાહુ જેવા જેવુ' છે શુ'? અમતે એવે. 
પ્રશ્ન થયો. અને ખીજે પ્રશ્ન એ થયે, કે એકવાર નિવેદનમાં, તે ઓછુ 
હોય તેમ, સુખપૃષ્ઠ-૪ ઉપર ખીજીવાર લેખકે “ ફાલપુરુષ 'તો બ'ગાળીમાં 
શતો! અર્થ “ મૃગશીર્ષ નક્ષત્ર ' શા માટે ટાંક્યો છે? આમાં એક કાનતસતું ય. 
અજવાળુ' નથી, ત્યાં નક્ષત્રની તો વાત જ શી? હવે વહેમ વિનાના અતે 
ભોળાભાઈ તે વિશે નિરાશ, આ પછીની નવી આશાઓનતા જન્મની રાહ જેનારા. 
અમે, હાલ તો, આ સ'ચયને અમારી ગુજરાતી પુસ્તકોની અભરાઈ પર મૂકીએ. 
છીએ. વિરામપૂવક, ૨૦-૧-૮૦ 


૩૨ એતદ્‌ ફેધુ. ૮૦ 


મટીને; 
જાણુ કંશી ન, થાય 
'સૂતેલ 'એવાં જલને -જગોયયુ' 
ખ્ડીતાં ખ્ઠ્ઠીતાં' મે'' 
જરી 'થોડું'' 'પીધુ',. 
પીધા પછી પાત્ર 'વિષે વધ્યું * જ. ન 
હોળી દીધું મધ્ય અશ રાત્રિમાં, 
:: 1:  મજલેથી ત્રીજે” 
ન રે વું. “છેક જતો જહાં તળે. 
“ધીરે. પીરે પાઈપમાંલપાયથી 
હેમ' તની. શીતલ શાંતિતા સ્તક 
જગાડતું 
જપી ગયુ ણો. 
ક -ઉઊકાન્ત: પ્રચિશાશ 


80000 લાતાાંત્મા 1/00 3 6૦. ડત.. 
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[1 થાપરિભપતલાકં છો &તાાંત, છાલા 

“20100086011%10815 * કત 80006: 'ગિ'બલંપતક. 
--તાઃ 'સોજન્યથી 
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માલિકન્સુદ્રક-પ્રકાશક 3 ઉપા જેપી, ડયે-૪, અષ્યાપક કુટીર, ત્રતાપગ'જ, વડોદરા-૨ 
સુદ્રણુસ્યાન : તઘાટી પ્રિન્ટસ; સી-૧, “સરદાર એસ્ટેટ, આજવા રેડ, વડોદર, 


- 


જોતદ્‌-*૧ 


નવા વષ'કું લવાજમ તરત સોક્લે 
(ચેક ચા ટ્રાફૂટ સકલ્વા તહિ) 


માચ ૧૯૮૦ વર્ષ" ૩ અ'ક ૨૯ 


તતરીએા “' , * 
સૌ. ઉષા જોષી ડચૂ-૪, અધ્યાપક ુટીર, પ્રતાપગ'જ, વડોદરા ૩૯૦ ૦૦૨ 
રસિક રાપ ૩/૫૦, ઈન્ડિયા હાઉસ, પેડર રેડ, સુંબઈ ૪૦૦ ૦૩૬ 


_જય'ત પારેખ ગે/ર૦, અ'િકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગોંધી રોડ, ધાટકે।પર 


(પ્રવ) મુંબઈ ૪૦૦ ૦૭ * 


વાર્ષિક લવાજમ: ર. વીંગ , 


લવાજમ ભર્વાતાં સ્થશા : 

સાહિત્ય સંગમ, ખાવાસીદી, ગોપીપુચા, સરત. 

જયત પારેખ, સુંબઈડ રસિક શાહ, સુંબઈ 

ગ્રા, સુષ્ઠુ દ દવે “વસત,' સેતુળ'ધ સોસાયટી, કાલાવડ રેડ, રાજ કોટે જેદ૦ ૦૦1 
વિકમ સ્ટોર્સ, સ્ટેશન રોડ આણંદ. 

સૈર્ભ પુસ્તક ભર, રિથીક રોડ, અમદાવાદ. 
લેખ, અવલોકનનાં પુર [કો તથા નિનિમયાવે સામયિકો “સે. ઉષા જ્નેષીના સર્‌ મે 
મો।કલર્તા, ૮ ન 

સજ*નાત્મક કૃતિઓ જય'ત પારેખને મોકલવી. 

“એતેદ્‌' દર ગહિનાની પ'દરમીએ પ્રગટ માય છે, 

મૃદ્ણુસ્થાત : તતાટી પ્રિન્ટસ, સી-૧, સરદાર એસ્ટેટ, આજવા રેડ, વડેદરા. 


ન 


શમવસ્ચા અ ગેતે। સઘળે! પત્રવ્યવહાર આ સરતાએ કઝેરવે! : 
કુ. ઉ*્માં દીક્ષિત, છ, અમરવિલા, ચ ત્ટમ 'પાસેં, 


“માજા ૨૩, વડેઠરા-કહ્૦ ૦૧૯, - 


અગતિગમન 
સઝુરે૨ જોષી 


ઘરેથી નીકળતાં જ મતે લાગ્યુ' કે મે[ડું' થઈ ગયુ હતું. ઉતાવળ કરવા 

જઈ એ તેથી જ મેં થઈ ન્નય છે એતો અતુભવ આ પહેલાં મતે થઈ 
“ચૂકયો છે. પણુ હું' ગભરાટિયા સ્વભાવતેો માણુસ છુ. પરગામ જવું એ 
સારે માટે તે! એક આકત છે. હુ ગાડી 'આવવાને એક કલાક પહેલાં જ 
સ્ટેશને પહોંચી ન્નઉ' છુ“. પછી ખૂક સ્ટોલ પર ચેોપહીએ ન્નેવામાં પડયે 
હોઉં છું તે જ ગાડી આવી જય છે તે હુ' હાંક્ળૅકાંકેળા જગ્યા મેળવવા 
દોડું છું. આજે સવારે ઊઠીને ધડિયાળમાં ન્નેયું' તો સાડા પાંચ થયેલા. 
ઘડિયાળ સાથે મારો મેળ કદી ખાધો નથી. રેડિયો સાંભળવાની મતે રેવ 
નથી, પણુ દેશ આખો તો સરકારી સમય પ્રમાણે ચાલે છે. મારી ખારીમાંથી 
ટાવરતું' ઘડિયાળ દેખાય છે. પણુ એક સવારે એના એક કાંટા પર એક 
અજાણ્યા પ“ખોને નઈ ને હું' છળી સર્યો1 હતો. કાંડા ઘડિયાળ હું' રાતે પણુ 
પહેરી રાખું છું, પણુ આજકાલ એ લેકેો આંકડા લખવાતે ખદ્લે માત્ર 
ટપકાં મૂકે છે. આથી થયેલા સાડા છ, પણુ મતે દેખાયા સાડા પાંચ. ઊઘ 
નોતી “વતી તોય એક કલાક બાકી છે એમ માનીતે પડયે! રલ્યો. ત્યાં 
ખારીમાંથી પ્રભ્યતની ટશર દેખાઈ ને હુ' સફાળો ઊભો થઈ ગે. ઉંતાવળમાં 
રેઝરમાં બ્લેડ મૂકવી જ ભૂલી ગયે! ને દાઢી કરવા માંડી. ગરમ ચા પીવા 
જતાં છભ દાઝી ગઈ. મોન્ન' ઊ'ધાં પહેર્યાં. તાળુ' વાસવા જતાં યાદ આવ્યુ 

કે ચાવી તા અદર રહી ગઈ છે. મતે થયુ : આજતી સાડા સાતનતી બસ' 

' જરૂર હ ચૂકી જવાતે[. પણુ બસ સ્ટોપ પર પહેોંસ્ષો! ત્યાં જ એક બસ આવી. 
કયા રૂટની હતી, કયાં જવાની હતી, એ ન્નેવાનો સમય ન કયાં હતે! ! છતાં 
જરા દિધા તો થઈ. ન્નઉં કે ન ન્ઉ"? ત્યાં તો લોકોના ધક્કાએ જ મતે 
ખસમાં ચઢાવી દીધો. બસમાં ભીડ એટલી હતી કે પાસેના-માણુસની પીઠ «૮ 
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હુ' જેઈ શકતો હતો. બસ ચાલવાની ગતિતો પણુ અતુભવ થતો નહોતો. 
મારી દરરોજની બસના પરદ્ચિત માણુસોતો અવાજ સાંભળવાતો પ્રયત્ન કર્યો, 
પણુ મતે એક અસ્પષ્ટ ગણુગણાટ સિવાય કશું સ'ભળાતું નહેતું'. મનમાં રહી 
રહીને શકા થયા કરતી લતી : ખોટી બસમાં તો નથી ચઢી ગયો ને | બારી 
પણુ દેખાતી નહોતી. આથી દિશા નકી કરવાનું પણુ મારે માટે અશકય હતુ. 
પણુ સવાલ તો માત્ર પિસતાળીસ મિનિટતોા જ હતો તે | આમ હ” વિચારતો 
હતો ત્યાંજ પાછળથી ધઝો વાગ્યો ને ગભરાટના માર્યા મેં આંખો 
બધ કરી દીધી. થૈીડી વાર રહીને મે' આંખો ખોલી તે! હુ' શક 
સીટ પર ખે જણની વચ્ચે ચપોચપ ગોઠવાઈ ગચો હતે. મે' એ બ'ને વ્યકિત- 
એને એળખવાતે ગ્રયત્ન કર્ચ. બારી પાસેની વ્યક્તિતા હાથ મારી સાથળ 
પર્‌ પડચે। હતે. એ હાથની ચામડી તગતગતી હતી. એના પર ન્ન'ખ્રુડી રગની 
ઝાંય પડતી હતી. એતો હાથ નેતાં એ વ્યક્તિ સ્થૂળ હશે એવુ મતે લાગ્યુ. 
પણુ એતે હાથ ફૂલી ગયેલો હોય એવુ લાગતુ' હતુ. બારીના કાયમાં, મે 
ક્ષહેજ ડોક ફેરવીને એના ચહેરાનું” પ્રતિબિમ્બ નનેઈ લીધુ'. એના ચશ્માના 
કાચ પર તડકો પડવાથી એની આંખો દેખાતી નહોતી. પણુ એનો ચહેરો, 
જ્રાણુ જણે શાથી, મને વિચિત્ર લાગ્યો. પેલા હાથના પ્રમાણુમાં મોહુ' ધણુ 
નાતુ' હતુ'. ગાલ બાળકોના હોય છે તેવા ફૂલેલા હતા. હોઠે પાતળા હતા. 
દાઢી તો જણે હતી જ નહિ, કપાળ જેવું તો જાણે કશુ હતું જ નહિ, 
મોડી થોડીવારે, કાણુ ન્નણે શા કારણ, એના ગાલ ઉપસી આવતા હતા અને 
આંખો સાવ દખાઈ જતી હતી. એ કદાચ એના હસવાને કારણે હશે એવુ' 
મે' ધાર્જુ”, પણુ હસવાતો કરા અવાજ આવતે નહોતો, મારી સાથળ પરતો 
ગનો હાથ મતે ભારે લાગવા માંડચે। હતો. એ હાથ ખસેડી નાખવાની છુ 
ગતે વિન'તી કરુ', પણુ હ' બોલીશ તે એતે સ'ભળાશે ? છતાં હુ' બેલ્યે1 તો 
ખરો જ, પણુ મને ય મારે અવાજ સ'ભળાયે। નહિ. મારી છેડેની સીટ પર 
ખેઠેલી તે સ્રી હતી, મારા શ્વાસતે ર્‌'ધી નાખે એવી ગ'ધ એના રારીરમાંથી 
આવતી હતી: એના ખુલ્લા હાથ પર થઈને પરસેવે નીતરતે! હતે. એ ૩"ઈકે 
ગણુગણુતી હોય એવું મને લાગ્યુ. થોડી થોડી વારે એ આંખે રૂમાલથી લૂછતી 
હતી. એ કદાચ રડતી પણુ હેય. એકાદ વાર તો એના બ'તે હોઠે, નનણે ગએ 
ચીસ પાડવા જતી હોય તેમ, ખૂલી ગયા અતે મે' તો મારા કાનમાં આંગળા 
પૃણુ ખોસી દીધી. ત્રોડી વાર સુધી તો એના હોઠે એ “એ! ખોલતી હોય તેમ 
ખુલ્લા જ રહી ગયા. મતે થયુ: હવે એ હેઠ ખીડાશે જ નહિ કે શુ'? એ 
તરક્યી મે' મારી નજર ફેરવી લીધી. ડ્રાઈવરની પાછળની સળ*ગ સીટ પષર 


૨ એતદ્‌ માર્યા ૮૦ 


એઠેલા આઠ જણુ કોઈક ગાયકવૃન્દમાં ગાતા હોય તેમ આખા * શરીરથી તાલ 
આપતા ઝૂમી રહ્યા હેતા. મતે એમની અદેખાઈ આવી. એમને હાલવા પૂરતી 
મોકળાશ હતી. છતાં એક વાત મતે વિચિત્ર લાગી : એમના હોઠે ખૂલતા 
નહોતા, એમની આંખો ખ'ધ હતી. કદાચ ખસતી ગતિતે કારણે જ એઓ 
હાલતા હરે. થોડી થોડી વારે એમના ચહેરા પરથી એક મોટા પડેછાયે! પસાર 
થઈ જતો હતો. કદાચ રસ્તા પરના ઝાડતેોા જ એ પડછાયો હશે પણુ એ 
ચડછાયો પડતાં જ એમના ચહેરા, કેણુ ન્નણે શાથી, મતે ભયાવહ લાગવા 
માંડતા હતા. મારી પાછલી સીટ પર્‌ કયાંકથી કખૂતર ખોલતુ હોય તેવે 
“અવાજ થેડી થોડી વારે આવ્યા કરતો હતો. સને થયુ? કોઈ મા પોતાના 
આળકતે રમાડતી હશે. ડાખી તરકથી ધુમાડાની સેરો મારા તરફ આવવા લાગી 
ને એને કારણે મારી આંખમાં ઝંળઝળિયાં આવી ગયાં. મારી નજર સામે બધુ" 
જાણે તરતુ હેય એવુ લાગ્યુ. મારે આંખો લૂછવી હતી, પણુ મારા બન્તે 
(હાથ દબાઈ ગયા હતા. મારે પગે ખાલી ચઢી હતી. મે પગ ઊચે કરવાનો 
ગ્રયત્ન કર્યો પણુ એ બતી શકયુ” નહિ. એટલામાં એકાએક કેકના ખૂટથી 
સમારો પગ કચડાતો હોય એવું મતે લાગુ. મે નજર ઊ'ચી કરીતે ન્નેયું' તો 
કણ્ડેકટર હતો, એણે એતી ટોપી છેક આંખ સુધી ખે'ચી લીધી હતી. એનુ 
મોહું' ભરાવદાર અતે એનાં જડખાં ખૂબ પહોળાં લાગતાં હતાં. મારી પાસે 
'સસા લેવા લ'બાવેલો એતે! હાથ અહર જ રહી ગયો. પછી એણે હોઠથી કશે 
અવાજ કર્યો, હાથથી મતે કશે ઈરારો કર્યો, હુ એમાંતુ' ક્શુ'જ સમજી 
-રકચે નહિ. એતો હાથ ઊ'ચો1 થયે, મારા ગાલ પર્‌ ઝણુઝણાટી થઈ આવી. 
આવુ' તો કશું' જ બન્યુ' નહોતુ. છતાં ભયથી મે' આંખો ખીડી લીધી. એ 
“દરમ્યાન કોઈ દેવળમાં સમૂહપ્રાથના થતી હોય એવા ગણુગણાટતે કારણે કે 
"ક્ાણુ ન્નણૅ શાથી મારી આંખ પર ભાર વર્તાવા લાગ્યો. ધડી આંખ ખૂલે, ધડી 
“બ'ધ થાય એવું થવા માંડયુ'. પછી કદાચ આંખ ખ'ધ રહેવાતો એક મોટો 
ગાળા આવી ગયે હશે. એકાએક કશે ધક્કો વાગતાં મે' આંખે ખોલીતે ન્નેયુ” 
તો હુ' ઊ'ધમાં બારી તરફ ઢળી પડયો હતો. સારી સીટ પરે, મારી 
આજુખબ.જુમાં, કોઈ જ નહોતું. હું હજ તો આંખો ચોળીતે સરખો ખેસવા 
“જતો હેતો ત્યાં જ બારીમાંથી પવનતો એક સપાટો આવ્યો ને કેટલાં ય સૂકાં 
પાંદડાં અ*દર વહી આવ્યાં. સૂકાં પાંદડાં અને ધૂળને કારણું બસમાં કશુ 
દેખાતુ જ નહોતુ. મને થયુ' કે હવે જરા પગ ઉપર લઈને આરામથી ખેસુ'- 
મે" મારી આજુબાજુ નજર કરી તો કોઈ દેખાયું' નહિ. એકાદ 
એ સીટ પર ફોઈ શરીર લ'ખાવીતે અડખેપડખે થયા હોય 
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એવો આભાસ થયો. મે પવનતતાં સૂસવાટાતે કારણે બારીનો 
કાચ બ'ધ કર્ચો, સહજ જ મારી નજર એમાં પડતા ગ્રતિ્ળિંબ તરક ગઈ. 
મે” જોયુ તા એમાં કોઈ વિચિત્ર જ માણુસ મતે દેખાયો. એની એક આંખની 
જગ્યાએ માત્ર કાણુ હતુ“. એને! નીચેનો હોડે લબડી પડેચે। હતો. એના 
મોમાંથી લાળ જેવુ કશુક ટપકતું હતુ, મે' મારી બન્ને આંખો તપાસી 
લીધી. એ તો એતે ઠેકાણે જ હતી. હોઠ પર હાથ ફેરવ્યો તો ત્યાં કશી ભીનાશ 
નહેતી. એકદમ છુ ભયથી, ધ્રછ ઊઠેચે।, તો આ ચહેરે કોને ? કોઈ કાચની 
ખીજી ખાજુથી મતને જ્નેઈ રહ્યુ' હશે ! કે પછી આ ખધી મારા મનની જ 
બ્રાન્તિ ! હુ' ખોલવા ગચે1. “કણ્ડકરે.' સારા શખ્દો ચારે ખાજુથી પડધાઈ તે 
પાછા આવ્યા. હુ સક્રાળા ઊભો થઈ ગયે. જ્નેયુ' તો આખી બસે ખાલી હતી. 
મને થયુ' કે ઊંધમાં હુ” ઊતરવાનું' ભૂલી ગયે। હોઈશ, આથી છું ઊડીને ખારણા 
તરૂ વળ્યો, પણુ બસ તો ઝડપથી દોડી રહી હતી. એની ગતિના આંચકાથી 
હુ' પાછે! સીટ પર કૂસડાઈ પડચે.. મે” ડ્રાઈવરની સીટ તરક્‌ જેયુ' તો ત્યાં 
જોઈ હોય એવુ" લાગ્યું” નહિ. કદાચ ડ્ાપ્વર કશુક લેવા તીચે વળ્યો! હશે. 
પછી ભયના માર્યા મે" એ તરક નજર કરી નહિ, ખસ દોડી રહી છે કે નહિ 
તેની ખાતરી કરવા સે' બારીની ખહાર નજર કરી તો ચારે બાજુ મેદાન હતુ. 
એકે શૃક્ષતા અણુસાર સરખા નહોતો. એકાએક પ'ખીઓતુ' એક ટોળુ 
કિકિયારી કરતુ', ઉપરથી પસાર થયુ' તે એતો લાંખો પડછાયો છવાઇ ગષે. 
પવન વાચે। તે એવી તે ધૂળ ઊડી કે આંખ સામે બધુ" એકાકાર થઈ ગયુ. 
શાડીવાર રહીતે આંખો ખોલી તો દૂર દૂર એક શહેર હોય એવો ભાસ થયે, 
એનાં મકાનો એકના પર એક ટેકવ્યાં હોય એવુ' લાગતુ હતુ“. કોઇક વાર ન્નણે 
ગે પવનમાં ડોલતા પણુ લાગતાં હતાં. એ બધાં હમણાં પડી જરૈ કે શુ' એવી 
ભીતિથી હુ ક'પી ઊઠેચો. પછી બસ એક ઢોળાવ ઊતરવા લાગી તે નીચે ને નીચે 
જતી ગઈ. ચારે ખાજ્જુએ ડુંગરની ધાર ન્નણે ભીંસી નાખતી હોય તેમ નજીફ ને 
* નજીક આવવા લાગી. ઢોળાવને કારણે કે કેમ પણુ ખસની ગતિ એકદમ વધી ગઈ 
હતી. ડુ'ગરોગ્મે દૃષ્ટિસીમાતે આવરી લીધી હતી, આથી પેલુ રાહેર દેખાતુ 

ખ્‌'ધ થઈ ગયું હતું. બસ થેડીવાર રહીને ફરી ખુલ્લા અવકાશમાં આવી. 

સે' ન્નેયુ" તો રસ્તાની ધારે થઈને મોટું પશુઓનું ધણુ જઈ રહ્યું હતુ. 

ખ્સ એટલા તો વેગથી જતી હતી કે પશુગોનાં માત્ર કાળાં ટપકાં જ દેખાતાં 
હતાં. એમાંના એકાદ ખે તો કદાચ ખસ નીચે ચગદાયાં પણુ હશે, કારણુ કે 
મતે આછા ચિત્કાર જેવુ' કશુક સ'ભળાયું હતુ. આ પછી મે' હિંમત' 
કરીને ડ્રાઈવરની સીટ તરક જેયું' તો યાં કશાક આકારનો ભાસ થયો. 
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ડુરિસ્ટા માટેતી બસમાં હોય છે. તેવુ' લાઉડસ્પીકર આ ખસમાં હશે એતી 
મને ખખર નહોતી. પણુ ગએ લાઉડસ્પીકરમાંથી કો્ધકે કશુ કહી રહ્યુ હતુ. મે" 
એ સાંભળવાતે પ્રયત્ન કર્ચ, પણુ પવનના સૂસવાટામાં મતે કશું સ'ભળાયુ 
નહિ. ખૂબ પવન હોવા છતાં મે' બારીની બહાર મોઢું” કાદીતે જોયા કર્યું". 
કોઈ વાર એકલદોકલ માણુસ દેખાયાં હોય એવું લાગે પણુ એની ખાતરી 
કરવા જાઉં ત્યાં તા ખસ ખૂબ આગળ નીકળી ગઈ હોય. થોડીવાર થઈને 
બસ એકાએક ડોલવા લાગી. મતે લાગ્યું' કે કોઈ મોરા વળાંક આવ્યો હરે. 
હુ' સાળયાતે પકડીને સમતુલા ન્નળવીને બેઠો. મેં' રસ્તા પર આગળ નજર્‌ 
કરી તા લેાકોતુ' મોડુ' ટોળું સામેથી આવી રહ્યું હોય એવું સને લાગ્યુ, 
અસતે પૃરપાટ દોડી રહેલી નવા છતાં એમાંનુ' કોઈ સહેજે ય બાજુએ ખમતુ' 
નહોતુ. બસ તો એ રાળાંતી નજીક તે નજક ધસ્ષ્ે જતી હતી. મતે તમ્મર 
આવ્યાં. મે આંખો બધ કરી દીધી. એક થેોરોા આંચકો આવ્યે!. મતે 
લાગ્યુ' ક હુ* કયાંક શ્ત્યમાં ફ'ગોળાઇ રજો હતો. મે' આંખો ખોલી, ન્યુ 
તો હુ' બસની રાહ નેતાં ટોળાં વચ્ચે ઊભે! હતો. ત્યાં બસ આવી, ટોળાં 
સતે ધકેલ્યો, હું' ખે ઊભેલા માણુસે।તી વચ્ચે દખાઈ તે ઊભે! રલો. હુ' મારી 
આગળના માણુસતી માત્ર પીઠે જ જેઈ શકતો હતો. બસ દથાલવાતી ગતિતો 
પૃણુ મતે અતુભવ થતો નહોતો... 
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ભાષા અને ફિલિસ્ફી : સાઇકેલ ડુક્ેઇનની દષ્ટિએ 
(૨૬ માં અંકથી યાલુ) 


જીરેશ જોપી 


માનવીએ વિચારોતે ખાતર જીવે છે અતે મરે છે. વિભાવના જ લાગણીને 
નામ આપીતે જગાડે છે. શખ્દો નથી ખોલાતા ત્યાં સુધી બધુ રમત જેવુ” 
હોય છે, શખ્દ બોલાયા પછી ખબધુ' બધ્લાઈ નય છે. આમ ભાષા અર્થમાં 
વસ્છુલક્ષિતાતુ' આરાપણુ કરે છે અતે સ'કમણ ઠ્વારા સમૂહઝવનતે શક્ય 
ખનાવે છે. આ સમૂહજવનત મનતું' તેમ જ સમાન આશયેોતુ' બનેલુ' હોય છે. 
જે આત્મલક્ષી છે તેતે પણુ અભિવ્યક્ત કરી શકાય છે, અતે એ રીતે એ 
વસ્તુલક્ષિતા તરક આગળ વધે છે, કારણુ કે એ એવે! અર્થ રજૂ કરે છે જેતુ” 
સ'કમણુ થઈ શકે છે. 106્લદટા9111% એ 1.૦૬ાવ્દ્રાં ૨5૬૦૫૬1૦॥ડનેો જ 
વિરિષ્ટા!ધકા? નયી. 
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જે રીતે માનવીએ ખોલતા હોય છે તેથી એે હકીક્ત પ્રમાણિત થાય છે 
કે ભાષા એ ખુહ્ધિએ પોતાના હેતુ ખાતર ઉપજાવી કાઢેલુ' ઓજાર નથી જેના 
પર્‌ છુહદિ પછીથી પોતાતું' નિયન્ત્રણુ સ્થાપી દે. વાસ્તવમાં હુ' બોલતો હેં 
છુ' લારે હુ જ મારુ' ખોલેલુ' છુ". હુ' મારા શખ્દ જેડેૅ એકરૂપ થઈ ન્નઉં 


શ્ડ 
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છુ'. હુ' ખોલુ' છુ' ત્યારે હુ' જેતે વિશે બોલતો હોઉં છું' તેનાથી થોડે 
અન્તરે રહુ' છું". પણુ મારી ચેતના અતે મારી ભ્રાષા વચ્ચે સહેજેય અન્તર 
હોતુ' નથી : હુ જે ભાષા વાપરુ' છું તેની ન્નેડેની કડી બની ન્નઉં છુ. 
અલખત્ત, એન્નર વિશે પણુ એવુ' બનતું જ હોય છે : વાહન હાંકનાર વાહન 
નનેડે એકરૂપ ખની નય છે, જેમ સવારી કરનાર ધોડા સાથે એક થઈ ન્નય 
છે તેમ, માનવી કુદરતને વશ વર્તે છે તે એના પર શાસન ચલાવવાતે માટે 
(બેકન). એા્નરતે અધીન થઈને માનવી વર્તે છે તે પોતાતે એન્નરના પર 
કાખૂ છે તેની પોતાને ખાતરી કરાવવા. વાહન સાથે એતે! હાંકનાર એક થઈ 
જય છે તે વાહનને પોતે જ્યાં ઇચ્છતો હોય ત્યાં લઈ જવા મારે. પણુ હુ 
જયારે બોલતો હોઉં છુ ત્યારે મારે જ્યાં જવું હોય ત્યાં જઈ શકું એવી 
સ્થિતિ હોય છે ખરી? મારી બુુહ્િમત્તા પોતાના હાથમાં 4411ત્ાાં#ટ અને 
નિયન્ત્રણુ રાખી શકે છે ખરી ? 


આ પ્રશ્નને! જવાબ હા અતે ના બન્તેમાં આપી શકાય, એતો આધાર 
જે આશયથી હુ પ્રવર્તતા હોઉં છુ” તેના પર રહે છે. હું” કશુ' કહેવાનુ' હોય 
નહીં તો ય વાતો કરવાની શરૂ કરી શકુ. કશુ કહેવાતું' પહેલેથી નક્કી કર્યા 
વિના કે એ વિશે કશે વિચાર કર્યા વિના હું બોલતો હોઉં એમ પણુ ખને, 
ભાષા આમ સ'કેતોતેો વિનિમય છે, અર્થાતો નહિ. રિષ્ટાચારતો વિનિમય 
આપણે શી રીતે કરતા હોઇએ છીએ ? ભાષા માહિતી આપવાને માટેનું સાધન 
હેય છે ત્યારે પણુ એ વિશે કશે! વિચાર કરતા નહિ હોઇએ એવી રીતે પણુ 
એ ખોલી શકાય છે. કોઈ મતે મારી જન્મતિથિ પૃછે તો હુ વિચાર્યા વિના 
યાંત્રિક રીતે જવાબ આપી દઉં. પણુ મે જે માહિતી આપી હોય તેતે આધારે 
મારી વય નણ્યા પછી એ સાંભળનાર વિચાર કરીને કશી ટીકા કરી શકે. 
“તમારી વય આટલી મોટી હોય તો તો હવે તમારે માટે સુધરવાતો અવકાશ 
ઝાઝો રજ્લો નથી.' કોઇ એવા ટીકા કરે એવું અનુમાન તો હુ કરી શકુ. 
આમ વિચાર કર્યા વગર પણુ માણસ બોલી શકે; ઊમિંથી અવરુદ્ઠદ થઇને 
માણુસ ખોલતે અટકી ન્ય તેમાં ય એવું જ ખનતુ' હોય છે. 


પણુ કોઈક વાર જુદી જ પરિસ્થિતિ ઊભી થાય છે. મારે ક'ઇક એવે 
વિચાર મ્રકટ કરવો છે જેતે માટે તૈયાર કે રૂઢ એવે! કોઇ ભાધાપ્રયોગ 
હાથવગા નથી. એવી પરિસ્થિતિમાં હુ' ખ'ચકાઉં છુ, યોગ્ય શબ્દ મેળવવા 
ફાંફાં મારુ છું. કરીશ્રી બોલવાની શરૂઆત કરું છુ', તાતડાઉં છું કે પછી 
ખૂબ વાચાળ બનીને વધારે પડતુ ખેલુ' છું. ઘણાં વકતાએ વિચારતા નથી 
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હોતો ત્યારે એવી ખોટ વાચાળતાથી પરી કરે છે! આમ હું મારી જાતને 
ભાષાને સોંપી દઉ અને ન સૌંપી દેવાને માટે સાવધ રહું એ બન્તે જરૂરી 
બની રહે છે. અનુવાદ ફરતો હોઉં છું ત્યારે પ્રકટ કરવાનો વિચાર તો 
આવેલો જ હોય છે,- પણુ ખોલતી વખતે એવું નથી થતું. મારે ચોક્કસપણે 
શુ ડહેવાતુ' હોય છે, હુ શું' વિચારતો હતો તેતી મતે ધણીવાર બોલ્યા 
પહેલાં 'ખખખર્‌ પડતી હોતી નથી; અતે મે' શુ કહ્યુ" તે વિશે હુ' જે ખોલ્બો 
તેતે હુ જે વિચારતો હતો તેની જેડાનેડે મૂકયા વિનતા નિશ્ચિતપણે કહી 
શક્તો નથી. મારા શખ્દો મારા વિચારને કસોટીએ ચઢાવે છે; અતે સારા 
વિચાર્‌ મારા શખ્દોતે ડ્સોટીએ ચઢાવે છે. આ ખોલનાર અતે વિચારતો 
સમ્બન્ધ કસબી અને એન્નર વચ્ચેનો હોય છે તેવા નહિ, પણુ ક્સખી અને 
એ જે કરવા “ચ્છે છે તેની વચ્ચેના સમ્બન્ધ જેવો હેય છે. 


ચિત્રકારતે પણુ કશુક કહેવાનુ” હેય છે-શબ્દોથી નહિ, ૨ર'ગોથી. એને શુ 
કહેવુ' છે તે એ ન્નણુતો હોય છે ખરે ? તમે એતે ચિત્રકામ કરતો જુએ. 
એ થોડી રેખાઓ દોરે છે, પછી ર'ગોતો ઉપયોગ કરે છે; પછી જે ક્યું" 
તે વિશે વિચારે છે; પછી વળી થોડે સુધારો વધારો કરે છે: વળી શતે 
તપાસે છે, આ વ્યવહાર્‌ તે દપ1દ્ા તરતવૈ ૯₹૦૪તા સ્વરૂપનો છે એમ કહેવુ 
પણુ બરાબર નથી. જે નવું પગલુ ભરવામાં આવે છે તે એના આગલા 
પગલાથી નિયન્ત્રિત અને પ્રેરિત થયુ' હોય છે. જે આગળ કર્યું” હેય તેતે એ 
પૂરેપૂર્‌ ભૂસી તાખતો હોય ત્યારે પણુ આવું જ ખતે છે આ દરૈક પગલાતે 
અસુક વિચાર કે અમુક જર્‌ૃરિયાતના સ'દર્ભમાં તપાસવાસાં આવે છે. એ 
ચિત્રકારના ચિત્તમાં હોય છે. પછી અમુક ક્ષણુ આવે છે યારે એ એકાએક 
બોલી ઊઠે છે; “હવે બરાબર થઈ ગયુ, કામ પૂરું થયુ'.” યારે વાસ્તવિક 
પદાર્થ અને મનની કલ્પનાના પદાર્થ વચ્ચેતી અભિન્નતા સિદ્ધ થઈ 


પિ 


ચૂકી હોય છે. 


પણુ આ “આદર્શ પદાર્થ આખરે શુ' હોય છે ? એ કાર્ય સિદ્ધ કર્યા 
પહેલાં આ આદર્શને નણુતો હોતે નથી. આવી જ પ્રક્રિયા વિચાર અને ખેલાતા 
રાખ્દ વચ્ચે ચાલી રહી હોય છે. પણુ એ કઈક વધારે ત્વરિત હોય છે 
એટલુ' જ. હુસેલે' કહ્યું છે તેમ કશુ'ક સૂચવવાનો કે કહેવાતા આશય લાષા 
એને ભરી દે ત્યાં સુધી ઠાલો જ રહે છે. આ આશય શો હતો તેની ખખર 
પણુ એના સિદ્ધ ચયા પછીથી જ પડે છે. કેટલીક વાર એ સિદ્ધ ચયેલો લાગતો 
નથી; શખ્દો દગે કરી ગયા હોય એવું લાગે છે. હું જે ખોલી ગયો તે સારે 
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નણેછું ક હૈવુ * ઝવું' મતે લાગે છે. આથી જ કવિશ! અને ક્લિકે ખેલતા જ 
રહે છે, કબિ એમની ડા અવિરત ચાલ્યા જ કરે છે. એક કૃતિ 
સિદ્ધ થયા પછી પણુ એમની આ શોધ ચ્રાલુ જ રહે છે. 


આવી કઇક વિક્જુબ્ધ એવસ્થામાં વિચાર પોતાતે''પ્રકસ્‍ટ કરે છે. આ 
અર્થમાં કોઈ એમ કહી શકે ક બુદ્ધિમત્તાતો દોર વાશી ૫ર ચાલતો હોય છે. 
પણુ એ વાણીની ઉપરે રહીને શાસંત ચલાવતી નથી. કળા જેમ ગતા 
એ જર પર ચલાવે છે તેમ બનતું' નથી. કારણ કે વિથાર ભાષાતી બહાર 
પોતાતે એળખતો નથી. ભાષા જ ગતે જગાડે છે અને સ્થિર કરે છે. વિચાર 
એ સાહજિકતા અતે સભાનતતાનુ' વિલક્ષણ મિશ્રણુ છે; 1 ₹૮૦૯તલ5 
41 10 દદ ૪/૦ ૪તંડ, 17 ₹૦#૪તંક દદદ 1 ડ॥તંક,, 1૬ 153 
દડા 1:૧૯ ટલાલર્ત 10 11656 1૪70#ત5, ઓગગ્ટ કોૉંતેે ઘણા 
વખત પહેલા કહેલુ', “1/01તંડ ત્ર"૦ 41925 £1018€₹ 10 11640115 
110 ૯ 90611010૯૦; શ ાંડતં૦ાળ &53 ળંતે ત્ઞ૩ 1010211૮110 153 
ંટ૪૦5ાંધ્લતૈ 10 દૌટા1. આ અર્થમાં દુફેઈન કહે છે તે સાચુ' છેઃ 
2111030213 15 11૪435 [2111010૪7* ભાષા એક એજર્‌ છે એમ કહેવુ' 
હોય'તો ભલે કહે, પણુ એ ઓજાર પોતે પોતાનું વિથારી લેતારુ' એન્તર. 
ભ્રાધાના આ પાસા પર વિચાર કરવો! જરૂરી છે. 


રચાઈ ચૂકેલી અને આપણા ઉપત્રોગ માટે હાથવગી એવી ભાષા વિશે 
થોડું વિચારીએ. ખોલવુ' એટલે ભાષામાં પ્રચ્છ્ત રહેલા આશ્ચયતે પુતઃ 
સક્રિય બનાવવે।. આ શકય છે એતું' કારણુ એ છે કે ભાષાના સ'કેતો સાથે 
10€21810૪છુ અને ડાંકૃપાઉ૦દ્વ૧૦૯ વળગેલા હોય છે. પણુ જરા વધારે ચેક્સ 
બનીને વાત કરીએ તો સૌ પ્રથમ ભાષાના બ'ધારણુનો, એતા ૯1૯100૦1૧6) 
597112૯1101 1૦1105 નો, વિચાર કરવે। જેઈ એ. આ દરેક ભાષામાં સમાન 
હોય છે? આવુ સર્વસામાન્ય ખ'ધારણુ હોય તો ય એતે છુદ્ધિ જ પ્રકટ કરતી 
હોય છે; બુદ્ધિ વિભાવનાઓતે સ્પષ્ટ કરી આપે છે 


પણુ અહીં કયા પ્રકારની. ખુદ્ધિમત્તા પ્રકટ થતી હોય છે ? અમુક કરાઈ 
એક વ્યકિતની ખબુદ્ધિમત્તા નહિ જે ભાષા બોલતો હોય છે, શતો 
'વિનિયોગ કરતો હોય છે; એ તો 100[€1801ત્1 111511છુલ1૦૮ હોય છે. 
-એ વ્યક્તિને જગાડે છે. અને ખુદ્ધિમત્તાને માર્ગે દોરે છે. અહીં 1140110૯ 
કભત1લડ એ કરેલા પૃચધ્કરણુ તરક ધ્યાન દોરવુ” જેઇએ. ળઈ૦તંઢાપા 
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1.9810 101€₹€0€2 જે આલોચના કરે છે તેવી આલોચનાતે એ મળતુ 
આવે છે. એ એમ સૂચવે છે કે 11૯ ળળર્વૈટ?1 10000૬૫1૮૭ 118. 
£૯૩0૯૦૬ ૫૦ પૌલ 10છાંલ બ [07૯ 02૬૯૩ 15 પદ ૧ #:હઉપલર્ત 
€%07૯€351017 ૦1 પ3ટ 3[00111ત11€૯005 [૩1૦૦૬૬5૭૯૬ ૦1 (1૯ ૦૦101001 
ત્રઇટુપત્રઇલન પેત્રંપત 1ત0જુપતટુદ અતે &ળપપવંદો 1૧08પત્રટુટ 01 
£૦₹1041 5931૦1૩ વચ્ચેનો ભેદ બહુ મોટો તથી- ખીજીનાં મળ પહેલીમાં જ 
હેય છે. કોઈ પણુ પ્રકારની કૃત્રિમ ભાષાતે માટેની 1₹#₹૯તળ ૦191૯ 10€14- 
1તતટુપક્ષુટડ બની રહે છે 


કાંઈ નહિ તો ભારતીય-યુરાપીય ભાષાઓમાં પાયાતું ખધારણુ એક- 
જતનુ' છે. એમાં કર્તા અને કિયાપદતો સમ્બન્ધ હોય છે. આ સમ્બન્ધ વિશે * 
-7દ#ત0૯5 કહે છે : ૧15 ઇલ]તધાં૦ળ ૩13૦પા1વે 1૦% ૦ 10ધ૯₹૪#૯&ત 
&5 દધૌલહ દ્રાપઈપા1ંતા રજબ વ્વ [₹6તાંત્દારટ 1૦ & 3પ ૪7૦૦1, 
00૬ દ ધટ દ્વઉળઈપાાંળા રબ દ્ર $00]૯૦૫૬ 1૬0 ત [#₹૦તાં૦્લદલ. 
અનુભવમાં તો છતાંતવરદટ જ આપેલુ' હોય છે, 50૪12૦૬ તો ૩૪૮1૦ દટમાં 
સૂચિત છે એ રીતે વિચારથી રચાતો હોય છે. આ શિહ્ધાન્તના સસર્થનમાં 
એંક હકીકત રજૂ કરી શકાય. દરેક ભાષામાં પ્રથમ શબ્દો તો ક્રિયાસૂચક જ 
હોય છે. લ 113 ૦૪૦૪8101 ૦૦॥૩ંડાંડ 1ળ ડપ૭ડાદ111૪ 
113૯8૯ ૪૯૪૦૩. અ'ેજીમાં ૧૦ 10100' પ્રષોગતો વિચારે કરો. એમાં 
૪191 7008તે! પણુ સારી રીતે ઉપયોગ થતો હોય છે. “111 ર્તં૦ 
દોટ (લ તળ પ0)5્ા', ૧.૯ કહ લેબ ધટ તેખસળાઇુ “કિયાપદમાં. : 
ડપડાતપંજ્ટ હોય જ છે. દા. ત. “11 15 11૦ દધત્તવંડર ૪81 
(ઇટ 110[26750181 ૪૮75ની રચનામાં આ સ્પષ્ટ દેખાઇ આવે છે ી 
આપણે (રિકાંળ' કે, “91 15 ૪ણ નહીં, પણુ વદ દાંડ કહીશું. 
“આફાશ ભૂરું છે એમ કહીએ છીએ ત્યારે ૩00362461૪૯ તે ૪#૯તં- 
દ1ટથી તદ્ન જુદુ' છે. આમ છતાં આપણે આકાશની જ ભૂરાશ_ વિશે.. 
બોલતા હો એ છીએ. 


આ છળતાવ્ઢદટના કિક ાકાથા શુ જિ થાય છરે? ? એમાં 
જે તત્ણુ આપેલુ છે તેને' ઉલ્લવી જવાના વિચારતો પ્રયત્ન દેખાય છે.. 
મારા માથા પ્રતો ભૂરો ર'ગ કે આકાશમાં થતી ગર્જના આમ તે! કશા 
મહત્ત્વનાં નથી, પશુ એ પુનરાવર્તન પ ક્રિયાઓ ખની રહે છે કે એમને 
પરીથી એ રૂપે રજ્‌ કરી શકાય છે ને જે રાક્તિમાંથી એ ઉદૂભવતાં હૉય છે. 
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તેના જણે સાક્ષીરૂપ ખની રહે છે. ગર્જના આપણામાં આશ્ચર્ય જગાડે છે ને કોઈ 
દેવતે માન આપતા હોય એવું વલણુ આપણે દાખવીએ છીએ. એવી રીતે 
ભૂરો રગ એક ઘુતિમય શક્તિ ખની રહે છે જેની કવિઓ કવિતા રચે છે. 


8₹૦1011દ1 ૩૯૦1૧11€1૦૯ની રચનાથી શુ' સૂચવાય છે ? નામ કાર્ય કરવાને 
સમર્થ એવા કર્તાને સૂચવે છે અતે 10144161 3૯1૯1૦૬ આ કાર્યતે એના 
કર્તા સાથે જેડે છે. *્તિઃ#તાં1ટડ કહે છે. “11 દૌ1ડ 372) 1૯ ₹૮1ત10॥0 
૦ પલ 3પ10]€૮૬ 1૬૦ દલ [૩#૯ર્તાંવ્ત્રાલ 15 9૮510411) ત ૦2૫૩21 
7૯1૬1018. ”િલ્તાંવ્લદટની વાસ્તવિકતાનો પાષે। 500]૯૦માં જડી રહે છે. 
આમ 180802૪૯ 13 10૬1૦૬1 લતં 1) ક એમ ખતે કે 
આ કાર્યકાર્‌ણુ ભાવ માત્ર દ્રાળ181ડાળ ના સ્વરૂપતો હોય, પણુ કળ ]1પાાંડાળ 
15 ત 1006104 ૦ 141080૮૪૯૦ દ્રા્ત 1610૦0૯ ઝે ૬10૫૪1૬. એવું 
સેકસમૂલરનુ' વિધાન સ્વીકાર્ય ખનશે ખરુ ? એવુ કોઈ ભાગ્યે જ માનશે. 116 
દૌીપ્ાળતલઇ પપ॥તલ'ડ, [111૮3 ૦ ]૩111૮, (1૯ #₹ત[ઝંતંડ ૪૦ 12]ઝ1તંડ 
જેવા પ્રયોગોમાં પ્રનરૂકિતઓ માત્ર નથી. “સરત શહેરતું' નામ મૂરત છે.' એવા 
પ્રકારની પુનરુક્તિ બહુ ખહુ તો એ ગણાય. એમાં કાર્યકારણુભાવતો નિદેશ છે. 
'ગિં18ડ દ#૯ 11: કહું છું ત્યારે ફૂલમાં એવું કશુક છે જે એના રાતા 
ર'ગતે સમજવે છે, જેમ કારણ ક સમનવે છે તેમ, કો 2113103 તે 
તપાસવાની એક ભૂમિકા હુ' ચીંધું' છુ; વાસ્તવમાં કર્તા તે કારણુરૂપ વસ્તુ છે. 
આ બધામાં પાયાતે। ભાધાફીય પ તે કાર્યકારણુ સમ્બન્ધ છે, 
1113€₹€11૦૯તે। સમ્બન્ધ નથી. આવી વિચારણાને પરિણામે -્ત્િત્તતાંપ૯૩- 
ભાષાને “18 110010૯5 ત 4114801003 ૦11010૬1041 ૦૦011111001” 
એવા દોષમાંથી સુક્ત કરે છે. એ કહે છે, “1૯ ડપંતળપાં7#€ તં૦૯ડ 
801 તૈલડાંટા141૯ ત્ર ડપડાંત્ર1૦૮૦૯, 1૫01003૯ ૬૬૬૯10૦૯ ૪૯ ૦૦૫1 
811037 11તં€[૩૯॥ર્ત૦1311) ૦ દૌ1ડ૩ ૩૪₹૯તાં૦્ત(ટ. 10351૯, 1 10€₹€1)/ 
ટા763 ક્વ ડપ25£4061ત1 1૦111) 1૦ 2 2116100100€10010 ૦1 
£૩[2€11€11૮€ ૯221૯૩5૯ 0) (13૯ ₹ટતાંત્તદ. ” આતે કાર્ય કારણુના_ 
સમ્બન્ધના પાયા પર મૂફીતે એ કહી આપે છે. ભાષામાં 1007019૯ થયેલ” 
ખધા જ સમ્બન્ધેો!નાં મૂળ કાર્યના કારણુ સાથેના કે કારણુના કાર્ય સાથેના 
સમ્ખન્ધમાં જેઈ રાકાય. અતુભવની શૃ'ખલામાં ખુદ્ધિગમ્ય અતુભવાોમાં આ 
દૈખાતુ' હોય છે. આમ ભાષામાં ખબુહ્ધિતત્ત્વ ક્રિયાશીલ થતુ' હોય છે એતે] પણુ 
પુરાવે! મળી રહે છે. »#ટૉંવ્દ્રાદ તે $0]€૦૬ સાથે નેડો છે! કે તરત જ 
“લ્તૉંવ્લ્દાલ 13 1૦0 1010થ૪ુલ₹ [૯1દ, 11 15 (1૦૫૪1. 4૦0 ૦૦૩૬૪૫૦૬ 


૧૧ એતદ્‌ માચ ૮૦ 


11૯ ૬૧૫૩]૯૦૬ 13 દલ 300૯ દપાંઉછુ 5 £૦ દી (12 ૪૫ટતં1€લ૯€$ 
“ત દડ 111 ઇજ 13 તઇલ્લવે દ 1૦૦ દરાર, 311000 
11 0 1પળટુડ 111૦0 1437 દ1૦ ૭100101૯ ૦ ૦દ્રપડત111!, 


હવે આથી એક ડેગલુ' આગળ વધીએ. ભાષાના બ'ધારણમાં વરતાતી આ 
ખ્ુદ્ધિતી ક્રિયાશીલતાની ભૂમિકાની પહેલાં પણુ ભાષામાં વિચારતું 
રરેપત/ઇ1૦111૧£9 10ત11£€31ત1૦1 બતાવવાનું શકય છે. ભાષાના 
અ'ધારણુમાં અવિષ્કૃત થતુ ણુહિમત્તાતું' તતવ તે જે પદાર્થ બભનેડે એતે કામ 
પાડવાતુ' છે તેના સમ્બન્ધમાં પ્રશૃત્ત થનારુ' તત્ત્વ છે આ પદાર્થ મારા મતમાં 
પ્રશ્નો ઊભા કરે છે, જેના જવાખેો શોધવા મારી બુદ્ધિ પ્રદૃત્ત થતી હોય છે. 
પણુ એની પ્રાથમિક જરૂરિયાત એ છે કે એ પદાર્થ મારી આગળ રજૂ થવે 
જેઈ એ, મતે એની ઉપસ્થિતિતુ' ભાન થવુ' જોઈ એ; એની આગળ હુ કેવળ 
ઉપસ્થિત હોઉ તે બસ નથી; એ તો કોઈ ઊ'ધતે! માણુસ પણુ ઉપસ્થિત હોઈ 
રકે. ચેતતાના પ્રકાશમાં જ એ પદાથ ઉદ્ભાસિત થતે। હોય છે; પડેદદો અથવા 
આવરણુ ચિરાઈ જય છે સાર્ત્રના શખ્દ્ોમાં જે 10-ધડલ છે તેતો અનધકાર 
નષ્ટ થાય છે અતે જગત આવિષ્કૃત થાય છે. પછીથી ઠું કહી શકુ છુ, 
“કશુ'ક છે.” પણુ એ શુ' છે? એની મને હજી ખબર નથી. જે દેખાય છે તે 
છેતરામણુ' અતે ગૂ'ચવણુભર્યું” પણુ હોઈ શકે. આથી મારે એ વિશે શેધ 
ચલાવવી પડે છે આને પરિણામે એતુ' ૦9]૯૦%૯ કાંછુતીં૦૬૦1 રચાતું” 
આવે છે, પણુ એતું' બિમ્બ ઊભુ" થવુ' જેઈએ અતે એણે કશાકની 
ઉપસસ્‍્થિતિની મને સાહેદી આપવી જેઈએ. આથી કાન્ટે કહ્યુ, “100 
2100૧૬1102%1૦01 15 દહ ૦૮૦1000100 ₹*૦૦૬ 8૦8 ૦ 10૯પઘાધાં00 તત 
૦01 (0૯ ૦૮૦૫૬૬.” 


આ અ'ગે માતવીની ઉપસ્થિતિની તેમ જ એનાં 1પ1ાંડપંપ્્ટની પણુ 
જરૂર રહે છે. એતે વાણીની અપેક્ષા તો રહે જ છે. હુ પદાર્થતુ' નામ પાડ' છુ 
હારે જ મારી અતે એ પદાર્થની વચ્ચે અવકાશ ઊભે થાય છે. જેમાં એ 
પદાર્થ મારી સમક્ષ પ્રતિભાસિત થઈ ઊઠે. આથી જ તો ભ્રાષા વિશે માનવીને 
હમેશા આશ્ચર્ય થતું રહ્યુ છે; એયી જ તો ભાષામાં એ સૃષ્ટિના સર્જકતા 
જેવા ગુણોાતુ" આરેોપણુ કરતો રહ્યો છે, શબ્દ કાંઈ પદાર્યતે ઉપળાવતો 
નથી, પણુ એને એ અન્ધકારમાંથી નણૅ ઝડપી લે છે. કશાક 
સાર્ણજક ચમત્કારથી એ એની ઉપસ્થિતિતે આપણી આગળ પ્રકટ 
કરી દે છે. નામ દઈતે કજી'ક ૦૪૦૦ કરવુ" એટલે એતે હાજર કરી દેવુ. 
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કી 


કાલ્પનિક અને વાસ્તવિક વચ્ચેતો ભેદ કાંઈ એટલો બધે નથી. આપણે 
રેજ-ખ-શાજતેો છવનક્રમ આ ભેલ્તે વધારે પડતો કરી મકે છે 'અને આપણુતે 
કકોર વાર્સ્તાવકતાનાં વજત અને પ્રતિરોધતો અતુભવ કરાવે છે. 


પણુ નામના 110114૦7 ની ક્ષણે તો ન્નણે શદ પદાર્થની 
ઉપસ્થિતિતે અનિવાર્ય બતાવતો હોય એવું લાગે છે. બાગેલાર્ડનુ'આ પ્રખ્યાત 
વાકય સ'ભારે।, “૧૯ 100૫વૃપદાંડ ૦ 410 ૯'5 ત#૯ 110 10૫વૃઘટદડ * 
01? ધૌલ 1૮11€5 01 10% £3.” આ કક્ષા પછીયી, હાઇડૅગર કહે છે તેમ, 
જગત અતે પૃથ્વી વચ્ચેતો સ'ધર્ષ શરૂ થાય છે. આ પછીથી જે વાસ્તવિક 
છે તેની ૯૬૬૯1૫ંદ્વાં ૦(0ટ૪#ળલડડ એની કકોરતા, એતી અપારદર્શ ઝતા | 
આપણી આગળ પ્રકટ થવા લાગે છે. આથી ઝપાધ્ટપ્ટ કહે છે : 716 | 
વૃઘત્રા1પંલડ ૦1 ૪૮1 15 07€5€1£ ૦૧13 1021111૮5૬ £11€105619૮5 ! 
૦019 1% ધૌ1ંડ [2₹૯5૯૪૦૯, 40 દલ [0₹૯૬૯1૦૯ 15 4૬૯51૯ ૬૦ | 
125 11 11૯૪૯, દ્ર પ1 ૦૪૦૦૫૦7 ૦ દીટ 11002૪૯ 30[2[205૯૬ ! 
દૌલ€ 1પ00ત્4ળ ૪૦1૦૯, દદ ૫૪૦1 દત્વદ ૦૦0૫૦/૯ ટડ દલ તંત) :' 
10૯ 3૧૪૦૪1 ૦[૩૯૪૩ ૦117 દદ (1૯ ૦૪૯7 3૯35410૯ 01 3[2૦૦૦1, ' 
આમ છતાં એ નથી ભૂલવાનુ' કે શબ્દ આ શક્તિ પ્રયોજી શકે છે તેતુ” 
કારણુ એ છે કે જગત એને એમ કરવાની શક્તિ આપે છે. કાલ્પનિક ને 
વાસ્તવિકતાની ભ્રાંતિ ઊભી કરી શકે છે તો એતું' કારણુ એ છે કે જગત સૉ . 
પ્રથમ પોતાતે 1॥0દ્વઇટ ૬ારા જ રજૂ કરે છે. પણુ વધારે મહત્ત્તતી વસ્તુ એ, 
છે કે આ 1012૪૯5 ડાંકુ411વ્લાદ હોય જ છે અતે તે એવી રીતે કે, 
ઉપસ્થિત જ ક પર્યાય બની રહે છે. આ હકીકતતે અતેક રીતે ન 
શકાય, કારણુ કે [૪૯ વુ * સ્વરૂપ સન્દિગ્ધ છે. આપણા ઇન્દ્રિયપ્રત્યક્ઞો 
સાથે સમ્પકત 1પત્રટુદડ જે એ ગ્રયલ્લો પરનું ભા“્ય પૂરું: પાડીને પ્રયક્ષીકૃત 
પદાર્થે!ના અર્થને સમ્રહદ્દ કરી આપે છે. એમ કરતાં કરતાં અ પ્રકારતી 1012૪૯5ને 
સ્વ*નમાંની 1૫દ્રછુટડ થી જુદી પાડી રાકાય, જે આપણી આડૃષ્ટ ચેતનાતે : 
સ્તબ્ધ કરે છે. જે કાલ્પનિક છે તે હ'મેશા અવાસ્તવિક છે એવુ" નથી. અથવા : 
જરા વધુ ચોકસાઈથી કદીએ તો જે અવાસ્તવિક છે તે તોખું' પરી જતું કે” 
107141 થી જુદુ' છે એવુ' નથી. એ વાસ્તવિક તરક જવાતું એક સાધન , 
પણુ હોઈ શકે. 1૬ ૦૧10 [પા111 3૦૩૯ /€10[197 1110101015 દ1ત્દ ળા 
લત્રાંતદ્વલ ૩૯£૦૦ 1017. અહીં પાલા ડરતાં પ્રશ્ન ૪£૦૪૯તા1 તો છે, 
11 13 4 ૦૦15ત11£ 401010૮8101 રબ ધટ ₹૦૦1 371110૫૬ ૪131061 ? 
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દૌ દ 1લ૯ર્કાા ૪૦ાત ઇટ 9પ 4 3૪0201201૯ 11100૬ 3૩તત1 ૦૪ 
૫૯૦11૦૫1 1110101૯55, પણુ હજ સહેજ આગળ વધીએ. પ્રેત્યક્ષતે તીવ્ર 
અનાવનારી આ 11%૪ુલ સાથે આપણે પ્રત્યક્ષતે માટે પણુ અવકાશ 
-રાખવે નેપ્રએ. 


આ પ્રત્યક્ષીકરણુ તે 10048૯5 સિવાય ખીજુ' શુ” છે? પણુ હવે આ 
10થટુલ્ડ વાસ્તવિકને ખણિડત કે ક્ષત કરતી નથી; અને એતે વિશીર્ણુ પણુ 
રતી નથી જેથી કરીને વાસ્તવિક તે અવાસ્તવિક બની રહે. વાસ્તવિકને 11-- 
વડર્લાના અંધકારમાંથી માત્ર બહાર ખેચી કાઢવામાં આગ્યુ' હોય છે. ખેથી એ 
“આપણે માટે અસ્તિત્વમાં આવે છે; આપણાથી બન્યા વિના કેઈક રીતે એ પોતે જ 
પોતાને પ્રસ્તુત કરે છે. 11 ₹178$૯૬ €૦11]૫₹૯ ૫૩૩ તૈંલદ્રતૈ 1૯1૦૯5, ૦? 
11403૯ (1૯ 10૯1 11 153 1૯૦૦05૩૯ 1136 ટ₹૯ત ત10)053 
ગડા ૦૪ પટ 5010૪10100; 6લાંપટઠુ ઉ1€ [૪૦1૯1 1012છુદ3 1૯) 
&*૯€, 11૫1૯ દંલાળ 1૯0 (૦ તં૦ ૩૦, 


આમ કહેવાનો અર્થ એ થયે કે જગત પણુ આપણી સાથે ખોલતુ 
હૈય છે; એનો જવાબ વાળવા જતાં જ આપણે ભાષાની શોધ કરતા હોઈ એ 
છીએ; કારણુ કે જગત જે 1134૪૯8 આપણી આગળ રજૂ કરે છે તે મહતવથી 
હોય છે. અને તેમ છતાં એ વ11૫૧ઢ૪૯ને અર્થ તે રસેલ જેને “૬00 %1હતંકૂહ 
“80000૫1! કહે છે તે પ્રકારનો હોતો નથી એયી ઊલટું, આ 5£10001હતંછુહ 
80૫1 માં જે પ્રકારતો અર્થ હોય છે તે તો વિજ્ઞાન અને ર?ેકતોલોજી સાથે 
સ'કળાયેલા લાણી ₹૯0૯૦૬ા૦॥ને કારણે પ્રાપ્ત થતો હોય છે. એના 
વિરેધમાં, જગત જે 1004૪૯૭ આપણી આગળ રજ કરે છે તેતે અર્થ તે 
11011 10611 3€113€ છે, “00પ7૯તંછુટ 10' છે. એતી ઠ્રારા જગત 
“પોતાને એક સમપમ્રતાતે રૂપે ઉદ્ધોધિત કરે છે. 


આ સ'દર્ભમાં સમુદ, પૃથ્વી, પર્વતો, આકાશ, અરણ્ય જેવી સાદી છતાં 
ત્ભત્ય 10ત્રટુટનતો ખ્યાલ કરી જુઓ. અહીં સમુદ્ર એટલે અગાધ અતે વિક્ષુબ્ધ 


: એવી ગર્તા નથી! હાઈડેગરે કહ્યું છે તેમ એ ૫0૦૯૮ડાંત17 (લડ 


૦૪૬૫ 115 ૦૪ ॥ ૦૩1105 દ્રઘર્ત ૫1૦૯૮૩1૫૬1) [1185 વડલો 10 
$ઉ 1૯10” અતે પૃથ્ત્રી વિશે એ કહે છે. '&પરત ત્રફ (૦? ૯4#11, 11 1૩ 
દૌત્રદ 10 ખકાંદઉ૦પદ દર્1િ0(! તાત વિધાંદુણટ, ₹૦ બાદ ર્બ દલ 
૩૫૪૦10: (ઇતર રબ દુધ્લ્ટદ (10105 ]૩#0ર્તપ૦૯ડ દ્ર॥ર્તે 19૯ડ- 
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૦7 [ટા કેગ $3 


૧ક્ાલ 1-93ટાટે છાટ '€ રાર ડેડ હિદાકે છર 20 1ર] છર છોકર 
12982 ₹ હ ]1 દક ખોદ ઉ "૨9 [રશદે [૬૧ 1૪૪3ર્વ૩૩0૦૩ 
શરેદનગાએગ] ણે 9 છર ઉ છુટ દદર ૫૦1૩૪૩([(11૫૩[ «ર [ઉપ 
«૮ 82240109-95૦04 [0૫૪ 1૪૩[૦ “4/5 ઘપાત્ત]પ્રદ 1૫1]13પ૪9તવુ ૪ ૩૩૪ 
004,, 'ઉ 8૬૨ ૪ 0ટફેડુ છાધ્રદ)] 0-્‌ દોર” રેરમ]મ ૦80080૪] ]૦ 
9૦ઘ૪ડ3કવૃત્તક 4427 9૫3 4૩૫૩3૪22 ૦1૪ 43૫૩. 09 79 છર ઉ હ્‌રઝ] 
છરે 100૪ 19701૪ -ર0૧. પ૯ ]]ગટોકોદ પ્ર 'ઉ (ર રકે 1૫810138 
1૬ાપ્દે [પટ 1ણ] 1્ટેરાર 11૨ દ શગ્પ્ટ પેરોશે 7/2 છાર પ “લ સાજે 
9૦૫૩[૪/4[0તુ ,?ટ'શદ ૬ ] દલ [ટોપ 0219 1000230 ર૬ છુ] થો30૫ 
૪-] 0૨]9] કદિપ્ટ 02૯ ઉ 1રાશે ] દરી ટ ૮9શે 528ણપ]૩નત્‌ 
1 “હ ર૨ ઊપ ૨૪11039439 પદે ૦૪૪૫1] છાપું 72 ]092 1088 
2૨૮ 1ઢ09 કૃત છપ જોલ? '& ફે 2 ટે હેર 302319 લેપ) 
10 ૩ ઉ ટ્‌૨ ૪0] છાતોપર [વોપોધ્ટ છો 21070 1૨19 111 «૪ 


*3૩૧ા૪છાળ [0239૪08 
3પ વુ '5૩૫0૪૪ઇ ગવ 8૫1૫3૦૫ ૬૩૫1૪ઘ 972 49૫3, '૫૦૬૦મ્ત 
-40 80103 4190319 4[39૬%૩ ઝ૩ર૫8133[૪ 30૫ ૦૪ ૬૩૫ાણપ ૨૫૬1. 
“હે શેરે 0-0 [08 110૫2૨ 1-2] રિલ 1-0 ૪) ૬૯ લેપ “ઉ 
છુરઈપલ [૯ દર ઉ છ્‌ છ છેને પગ ર ઉ ર જસપ્ર છ છાટ 
*4314139રગવૃપક ૫/૦ 831 પ1 ૪93ણ૫૩1[ણ ક4[વ્‌ણ[0૩૫0૦;૩1 3૦૫ ૬1 
8૫1192] “હ 1રજે 7૦ [3ઢ 1ણ 4)1120013૫૩3૩૫1 1૫339૧૯ 1પ લપ * 
18 1ણ0ઇછ પહ 192૨ 101 1219118 ]11હરેગપ્હ []*9૩8૪01૩:તું 1પ 


8 1રશે દ 1912 શિ્દોલ 317 કે [પરદે 79 ટકે 
[૪ 59910૪] ણામ છાર 10 હ ર1૬ કટે ૫૦13૪[તત[વટણા 500-0813 
છપ ૫૦]3૪3૫૦૬૦4ત૩4 રઝ વ). સલ શિન) જુદેરીર ] પદ 
'082 029 સ્ટે 29 પહ રદપ્દે 19 સ્ટેરે પટર]0૦રિ [૬ ૬ વટે 
૧૯પછ 0:૬8 4૩8૪૫૫1-૦ત 1) પદર છાણ 10 ]1પ ટા પહ ']ર” 
૬૩8રટાણ1 0-1ગ્‌હ [0ટે ટેકે 1પ ઉ 1રશે 18ેદે ર8૭) ઉર 190૫0038 
છાલ 3)50વ જેજે પ “લ 1રાછે [ટ  દોિરિીકીર ૪૦૦-૭]૬1:] ડૉગ 
ર શે [રોપ [હર પજ મનર ૬ ઉ પટ શદો૨ સિ. ણ શ્‌ -કિદે 
૨૩૩૫૩[૪//10 હ 1૫૯ 6 રોજે કપ પટલો? ૪ ૩૩8૪૫1 1પ 
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આ 1028ુલડ તે લાગણીઓ પણુ હોય છે એમાં જે [019021૯10૯ 
રહ્યુ" હોય છે 'તેતુ' કારણુ એ છે કે માનવી આ ખધાં પરત્વે હજ જાણે. 
જગતમાં નિમન્જિત અવસ્થામાં રહ્યો હોય છે, એ હજુ )૮ડાંડ અતે 
દુ₹૦પ॥ર્તની વધુ નિકટ રહ્યા હોય છે. આ દૂર રાખીને જેવાની 1118865 
નથી. એ અર્થમાં તો એતે સાચી રીતે 2₹૮-10088૯£ કહેવી જેઇએ, 
કારણુ કે કોઈ સુયવસ્થિત દશ્યના રૂપમાં એ હજી રચાઈ, હોતી નથી. 
એમાં ગણિતરૂપે વિજ્ઞાનતુ' અસ'દિગ્ધ વિશદ 7૦[₹૯૬૯૪ત10% અને 
71૪૦7૦૫૬ પાત॥10પ1ત્રપ૦ળ રહ્ુ' હોય છે તો સાથે સાથે 40185 અને' 
જુદે જ રસ્તે ફ'ટાપ ગયેલું જ્ઞાન પણુ હેય છે. 


આ ઈિહાવાત્રદૃદડની અવસ્થામાં માનવી ન્નેવા કરતાં અતુભવતો હોય. 
છે, પણુ આ અતુભવમાં 101૯1101119 તો રહી જ હોય છે, [૯૦111૪ 
13 1101 1૪૯0૯217 દ1લાત લતે 10 1દડ ૦૪0 ડ3પ12]૯૦111119. 
સાનવીતે જે સ્પર્સા ન્નય છે તેને, એની »તે જે ખોલે છે તેતે, એ અતુભવે. 
છે. પણુ એમાંય પૃથ્વીની અસુક ષુખાકૃતિની કલ્પના ફેરી લેવાની રહે છે. 
11॥0૯ 1૧1૯3 તૈ૦ 101 તૈલડાંટાતાંદ ૯૩40117 ૦1110૦0૪ ॥1ઇટટ ૦% 
[€7301. 1109 ત્વધ્ટ 0ત10૯5 101111૪ ઇપદ 1611€5, 0: 
ડવ્વ0*લર્તે 111 €૩. 


જે ભાષા દારા જગત પોતાતે આપણી આગળ થોધિત કરે છે તે તો 
આપણી લાગણી સાથે રહી જ હોય છે. લાગણી પોતાને શખ્દો દારા પ્રકટ 
કરતાં કરતાં જ પોતાને 10048૯ રૂપે ૦૪5611૯ પણુ કરે છે. આ 
161102છુલ્ડ હછી એવી અવસ્થામાં હોય છે જેથી અમુક નિશ્ચિત નિયત 
પદાર્થતે ચીધી ખતાવાતો નથી. આથી એતામાં એક પ્રકારનુ” 2017041016૯ 
હોય છે; પણુ એને જ કારણે અનેક પ્રકારનાં સાદશ્ય વિરોધો અતે રૂપકો 
કવિતામાં શકય ખને છે. આ પ્રકારની અલ'કાર-યોજના ભાષાના ક્ષેત્રને 
વિસ્તારે છે એટ્લુ' જ નથી. 11167 ત્રઈલ ₹211૯₹ દ૯ ૪૯૬5 ૩૫0૩3૫1106 
ર્બ 180ટ્ુપત્રજુટ, ર્ખાદ્લેર જ્યારે એની પ્રિયતમાને ઉદ્દેશીને કહે છે, “૪૦0 
દ્ર'૯ & ૯પ દ્ૃરપાપામઇ 57), ૦1૯૮1 વતે ₹૦૩૦-૦૦પદટતં,” 
અહીં જે 1તલ1111 1100 ગએ સુચવે છે તેને કોઈ રીતે વિભાવનમૂલક 
૮૦૦૯૪101 કહી શકાય નહિ. એતુ' મૂળ અતુભૂતિમાં છે જે શરદના 
આકાશ અને પ્રિયતમા બન્નેને કારણે ઉદૂભૂત થાય છે. એને શરદના આકાશ. 
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અતે પ્રિયતમા બન્તૈની 1012૪૯ કારા સમજી શકાય, આ રીતે લાગણી કાવ્યોચિત 
ભાષાતે તેમ જ ]/) દની ભાષાને ઉદ્દીપ્ત કરે છે. .-, 


'. 1911 અતે કવિતા વચ્ચે નિકટનો સમ્બન્ધ છે તે નિર્વિવાદ છે ॥1718 
તે વસ્તુલક્ષી ત્ઞાન નથી, ૦૦૯૦૬1૪૯ 111091લવંકુટ એ એક પ્રકારને! મુક્ત 
વિકાસ છે. આથી જ તો 1108૪ુલડતે ૨1) 10)1010૪૯10€3 કહે છે. 
૫0છ્ એને થ#્તા।૯19[૬ કહે છે એણે કહ્યુ છે તેમ (1 ૯5૯ 11188065) 
41€ ”૯૪્લાત્રપાં૦1૨ ૦ (1૯ [₹ ૦૦115૮10૫૩ 50૫1 ત્વળાવં વ્વરડ 3001 
1217૯ ત પંધ્તાં ડાંછુપાં 1૮00૯૦, 4૨૯૯01 એ કયુ' છે તે સાચુ છે, 
*1% 13 દાલ ૪૦૫તં 113૯611 ૪10 3004૪5 09% 11€૧15 
ઉલ "૩/10001'”. 


મહત્ત્વતે! સુદ્દો આ છે : જગત આપણી સાથે ખેોલતુ' હોય છે, એ 
આપણી પાસે આવે છે અતે પોતાને શબ્દોની જળમાં પકડાવા દે છે. આ 
ગમેક બિન્દુ છે જ્યાં જગત પોતાતે આપણી આગળ પ્રકટ કરે છે. ૧711૯ 
૪12 15 5[2૦#%૯1 15 411511 30૯160૪ ચેતતાતો જગત સાથેતેો આ 
વ્યવહાર હુસેલની દજ્ટિએ ૬₹દ15૦૯તંલા1ત્ર 1.૦૪૦ તપાસવા ઇચ્છે છે. 


અહીં એક ગેરસમજને ટાળવાની છે : €૦0101101101 15 1101 
૫॥11)/ ' આવી 4191 ને કેટલીકવાર આદિમચેતના સાથેની એકતાની 
સાહેદીરૂપે રજૂ કરવામાં આવે છે તે યોગ્ય નયી; પણુ નને એકતાને કશે 
અર્થ હોય તો તે રોલિંગ જેને [2₹૦#૦]3136૦0₹7 કરે છે તેમાં જ થોધી 
શકાય, પણુ એને વિશે તો આપણે કશુ' ન્નણુતા નથી; એટલું જ નાંહે 
પણુ એતે વિશે કશુ. જણવાતુ' પણુ નથી, કારણુ કે જગત સાથેની 
ગ્મેકરૂપ એવી ચેતના તે જગતમાં લુપ્ત થઈ ગયેલી ચેતના જ હોઈ શકે. એ 
પાષાણુ જેવી મૂક અને અન્ધ જ હોઈ શકે. 1097ધ૧ અતે કવિતા તો 
તીં5૦૦૫૪૩૯ કહેવાય માણુસ ખોલવાનું શર્‌ કરે છે કે તરત જ અળગો 
પડી જય છે. જે 1097૬ અતે કવિતામાં જગત સાથેની એકતા રાખવા 
ન્તય તો એ શકતા તે 11૪૯ર્ત પાઇ? બતી રહે નહિ. 1૨1૦૦0૯0 ડછે છે 
તેમઃ છપ1દા૪#ટ 1020 15 દ્ર₹લં7 પ3 0 5011 બર્ષિ તપતં 
૬€[૩27ત1૯ર્ત. 


1 1ત0ટુપત્રટુટ પાદ્રા1દડાંડ દંડ ₹1૩1પ₹૯ 11070૫૬ છાલ 
૩૫1૩]૦૦૫1૫119 15 ૦૦૫૩11પદલતં, 1૬ [1₹૯€૬૫[૦[૫૪૦૩૯5૩ ત્41194)75 ૬16 
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લન ન# -. 


0૦૩૬81 ૦ 4 ૦૦૫૧0૫1૦૫૦1 પછીથી જગત અતે' માતવી 
વચ્ચેના સમ્મન્ધની દાર્શનિક સમસ્યા ઊભી થાય છે, જગત જે અર્થ" 1%ત્રછુલથી 
રજૂ કરે છે તેતે શ્રહણુ ફરવા માટે એમ માની લેવાતી જરૂર પડે છે કે માનવી 
આ અર્ચ માટે ટેવાયેલો છે, આ ભાષા સમજવા માટે અતે પછી ખોલવા 
માટે માનવી અતે જગત વચ્ચે ભૂમિકા હેવી જેઈ એ' 


૦ 


310ળદ્ા 1.ાફુપન્ુટ તે કોઈ કૃતક ભાષા નથી જેના દારા વ્યાકેત 
પોતાતે અભિશ્યક્ત કરે છે. હાવભાવ, ચિત્કાર અતે આંસુતે ડાંછુ1315 કહેવાય 
ડંટુળ નહિ, એનાથી વિચારે ઉદ્દીપ્ત થતાં નથી પણુ કાર્ય કરવાતે પ્રકૃત્ત 
થવાય છે. વળી એથી $૫૪૬૪1વંત્ર]ી જ વક્ત થાય છે. કોઈ કલાકાર 
પોતાને અલિન્યક્ત કરે છે એમ કહીએ છીએ ત્યારે એ સાવ જુદીજ વાત 
હાય છે. એની ભાષા જેટલી ઓછી 22%8₹ટ5517૯0 એટલે કે વધારે ₹૦૬10€101, 
વધારે વિવેકપૂર્ણ, વધારે બિન'ગત તેમ એની અભિવ્યક્તિ વધુ ઉત્તમ. એ પોતાતે 
વિશે જેટલે અ'શે એછુ ખોલે તેટલે અ'શે એ પોતાને વધુ અભિવ્યક્તિ કરે. 


ડવા" ક .તા1ઇવટુદ 15 વ1ૌંદા1€1 ૦/5૧1॥19૯્ત છ! 
1પર્દા[ટુક0૦૯, 10 તૃરતાંળ0પ્રાદર્લ 99% વ1હ્ંળષટડ, 1૬ તૈ?ડ૩ 101 
€૩%[૩₹૯૬૬ 1141'૩ 131૫૪૯, 90 101૫1 1૬561. ડવિતે મન ખોલવું 
એટલે પોતાની દ્દારા જગતતે ખેલવા દેવું'. વાલેરીએ કલ્યુ' છે તેમ કવિતા 
અવાજ તે એતે! પોતાનો નથી . 


“(1) 15 દલ ₹૦1૦૯ ર્ણ પટ ૪49૯63 તત 1110 ૪૦૦તંફ.” 


આસ કવિતા તે પંત” 1.વટપતટ્ટ છે. કવિતા જ મૂળ ભાષા છે. 
સાચી ભાષા છે. ભાષાવિજ્ઞાની ચેસ્પર્સત અતે ક્રિલસૂફ શેલિગે પણુ 
આવુજ કહું છે. એ સાચી ભાષા છે કારણુ કે એ જે અથતું' વહન કરે છે 
તે ખીજી કોઈ રીતે કહી શકાતો નથી; અને એ જગત પોતે જ ખો!લતુ' હોય 
તેવી ભાપા છે. 


ગઘમાં ઊૂદ્ધે *્યાપારશીલ બને છે, પણુ હાઈ ડૅગર ગધ અને પદ્ય વચ્ચે 
જે અન્તર કલ્યે છે તે વધારે પડતુ' છે. ગર્તા, રાત્રિ, આકાશ, પૃથ્વી જેવી 
ભવ્ય 11118૯તે માટેનાં નામો તે દેવોનાં નામો પણુ છે. એમાં 
€૦૭10૦૪૦૧0% અતે ધૌ€૦૪૦૪૨ તું વિચક્ષણુ મિશ્રણુ છે. આની પછી જુદી 
જીદી શક્તિઓતાં નામો આવે છે, મરણુ, વાસના, યુદ, આ બધાં પણુ કશાંક 
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રૈવી તત્ત્તતે ચીંધે છે. આ પછીયી આ શક્તિએાતું' ૬૯૦૫1તા#દ10પ 
ચાય છે તે આપણે 91951૦૯ અને ૦1૬010૪ુ7ની વિભાનાનાઓ સુધી આવી 
પહોંચીએ છીએ. *્પ્તિલર1૮૦1 કહે છે? 2₹૦0000૫॥ત ૦1૫01081041 
“81૦૦૫1દ્વ8ં૦ળડ 1૯ 5૯૬ તં૦૫70 11 ઉ1ટ ૯1૩૯૩ ૦ િંટડાં૦વ; તરત 
૪૯૬ 1૯ ૪૪૦૫ા1ત 1૦₹6* 1/76 36૯10 દ્21૯ 1૦ ૦૦10૯17૯ ૦? 
40710૫1ત્વર1€ 3001 3[૯01૫1ત1018 11 ત્રળ ૦[221 4106 ૫101[1101'લર્ત 
€૦1૧૦૯[૦૫૫41 1ત1૧ટુપ૨૪૯, ક્લિસૂષ્ટી પણુ સે।[ફૅટિસના સમય પહેલાંની એ 
“સિંદડદ ૮૦11510૦૪૦11૦૩ની ભાષામાંથી પ્રેરણા મેળવતી રહી છે. 


આમ ગઘમાં હમેશા કવિતા રહી હોય છે, કારણુ કે કવિતા આખરે કાંઈ 
કવિઓતે વિશિષ્ટ અધિકાર નથી. જે કોઈ અપ્રતિરોધ્ય અંકુશોના પ્રભાવ 
“નીગૈ ખેોલલનાર અને પોતે જે ખોલે છે તેનાથી પોતે જ ચકિત થનાર તે કવિ, 
“હુ' તતે ચાહુ છુ” એવુ સાદુ રેહિયાળ વાકય ખેલનાર પણુ જે એ વાકય 
'ન્નણે એનામાંથી કોઈ એ આંચકી લીધુ' હોય, જે ગએ શખ્દ્દો બોલાયા પછી 
-એના સુખમાં વિલક્ષણુ સ્વાદ મૂજી જતા હોય, પ્રથમ માનવી પ્રથમ વાર 
*બે।[લતો હોય એ રીતે ને એ શખ્દ્દો બોલાયા હોય, એના ઉચ્ચારણુ માત્રથી 
-એની આગળ એક નવુ વિશ્વ ખૂલી ગયાતો અનુભવ થતો હોય જેમાંનું" 
“બૂધુ' જ ક્ષણભર તો આ પ્રેમમાં સહકારી અતે સાક્ષીરૂપ બની રહેતુ હોય તો 
એ શખ્દો બોલનારો પણ શુ' કવિ નથી? પ્રમાણુભૂત વાણી માત્ર મૌલિક જ 
હોય છે. 


પણુ વાણી નામે પ્રમાણભૂત હોતી તથી. સામાન્ય ગપસપ કે વાતચીત 
ગ્રમાણભ્રત નથી હેતાં એમ કહેવુ પણુ કેટલે અ'શે સાચું છે ? જે વાતચીતમાં 
'ચિન્તનનું નામનિશાન નહિ, જે નહીં રેવવશ કે ચાન્ત્રિક હોય તે પણ કશુક 
અણધાર્યું” અણુચિન્તવ્યુ' કહી દેતું” હોય છે. આપણે હવામાતતી જ વાતે 
કરતા હોઈ એ યારે ય જગતમાં પ્રવર્તી રહેલા ત્રાતતે! નિર્દેશ નથી કરતા ? 
“રિભ્ટાચાર જાળવવા પૂરતુ' બોલતા હોઈ એ છીએ યારે ય નાગરિકતાનાં ધોરણે! સાથે 
મેળ પાડતા હોઈએ છીએ. રોજ-બ-રોજનતા જવનના પ્રવાહમાં જે ભળી ન્નય છે 
“તે કાંઈ એટલા જ કારણે પ્રમાણુભૂતતા ખોઈ ખેસે છે એવું થેાડું' જ કહી 
“શકાશે ? આ ખાખતમાં ક્રોચે કહે છે તે સ'ભારવા જેવુ છે. 


17૦૯173 13 11૪8પત્રટુટ 10 11૩ 07૮૩૬ ૦૬૬૯11૦૯ 001૯ 
-08&4&0૯ 11001૬ ધી1ડ 1151 ત્વતે [૦૦૦ 1ત11ટપત્રછણુલ 121€₹ ૦4110૯ 
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10:0૯ ૯#૪૯૯ત દ્રાણત તટટટ્લતૈલત 1010 ત્વ' ૩7૬101 1218ુપલકૂર, 
4 1001૯ પા11ત્વા1તરળ 11511010001, દલ 11 ૦01] 186 11039 
૦1 ઘો ટુલ્ળંધડ ૦૦૫1તં ૦0૫૬૪ 1415ુપત્રછુદ [₹000 ધ10€ (૦ દંપલ 
1૦ )૯ #ટઉ13€00781હતં 9) 304૯ રબ દર દાંટ૦ાં, 301 10, 
1દ1ટુપત્તષટુદ 15 1€0/૯₹ ॥0૯૪૬૫ટતં...૯૫૬૦€0 11 1ર €૦૫૪૩ડટ રબ 
110૯19 ૦૦૪૫૦”541101 દ્રવં 1ળ €[૩₹૯૩૩1૦0 ૦1 તંદ્રા 11 ૦10૯ 
€1 83૯૪ 1૯ ૪૦01તંડ 910ટુ ₹€1૦૪૬વં દ્રઘવં 10૫€11૯ત 3) 16 
14 છુટ ૯10% ત્ર્વ ધોલ 11 પૌત્ર [0૦૦1૬ ૨01013, 

ભાષાની અધોગતિ થાય છે ખરી? ભાષાવિજ્ઞાનીઓ કહે છે કે એ 
ધસાઈ ને જુદા-જુદા ત્રણુ સ્તર પર ક્ષીણુ થઈ ન્નય છે, 

01101010૬ા0દ1 1૯9ા (ર5 11૯3૩૯ ઉ 08) [ઊદ 2711011૯ 
રઈ ૬૬0૦100103), 8911વ0116દ1 1૯% (૧5 ૩૯૦% 10 દહ (51180911- 
૮8૦010 ૦ €૪211112%1241 8117061૫1૯૬), ૬8૯1001110 11૯1 (ત 
€1013111૯રત 07 ડદ્ર॥ર્તત્રર્તતાંઠત10પ ૦ 10012121013). 


આમ છતાં આ ક્ષીણુતાને દૂર ન જ કરી શકાય એવુ' નથી. ભાષાઓ 
ઘરડી થાય, પણુ સાવ મરી પરવારે નહિ; એમનામાં નવા જીવનનો સ'ચાર 
કર્વાતો કોઈ ઉપાય તો હોવે ૪ જેઈ એ. વિજ્ઞાનના વિકાસથી એતે નવી 
શકિત અને સમૃહિ પ્રાપ્ત થાય, 15103 વિશેતુ' પુસ્તક એ નરી ગપસપ 
નથી એ કશુક કહેવા માટે લખાયું' હોય છે. એક તવા વિશ્વ માટે વાત 
ફરવા માટે એ નવી ભાષાનો પ્રવેશ કરાવે છે, આ વિશ્વ (॥પ્રતા૪લત 
1% ૦9]6€0110૯ ૦0૦1૬૦૪૩1૩ દ્વ0તે ધટઉ॥10દ1 [₹૦૦૯11૦5) જેતે 
૦97૯૯ ? ગઘતુ' જગત કહે છે, અહીં માનવીના હાથમાં બધાં સૂત્રો રલાં 
હોય છે. વિચાર અતે હાથના આ ચકવતીમણાતેો આધાર સતુખ્યના જગત 
સાથેના સામાન ભૂમિકાના સમ્બન્ધ પર્‌ રહયો હોય છે, એમાં જગતને 
પદાર્થોની અસુક પ્રકારની નવસ્થારૂપે નહિ, પણુ જીવીને જાણુવામાં આવે છે. 

કવિતા પણુ સામાન્ય ભાષામાં નવા પ્રાણના સ'ચાર કરે છે, એ 
#લલલાપતાદલડ દલ [111૪૯ વ1તા1દૃપત્રટુટ એ કવિતાતી આદિમ 
અવસ્થા જે. 

એ રોજ-બ-રોજનતી ભાષાતે અવળીસવળી કરી નાખે છે માહિતીતુ વહન 
ડરવાની સામાન્ય મોજનામાં એ ભ'ગાણુ પાડે છે. રૂપક શખ્દો શખ્દો વશ્ચેના 
નવા સમ્બન્ધ જેડૅ એટલુ' જ નહિ, પણુ કાયતુ' પદ તે ઘટકાતી રેખાયિત 
વ્યવસ્થા તથી, એથી એ પોતાને એક સમગ્રતાર્પે રજૂ કરે છે. 
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જેમ 1૦8ાવ્ઢાં [૦૫0૯115 છે તેમ [૦૯6લ £૦₹૦%ંડળત પણુ છે 

ખતે ભાષામાં પંછુબઘદ અને ]0111૯€5 લાવવા મળે છે. બ'તેતે એતા નિયમ! 

હેય છે. એ નિયમે! પ્રારમ્ભમાં યાર્ચ્છિક લાગે પશુ વાસ્તવમાં એ એવા હોતા 

નથી. એનાથી ભાષામાં ધધ અતે ૪૮૪૦૬ આવે છે. આ નિયમે 

કાશ્યમાં નવી ભાષા ઘડી આપે છે જેમાં જગત એનાં મૂર્ત પાસાંએ સહિત 
અભિવ્યકત થાય છે 


સતુખ્ય અતે જગત વચ્ચેના પ્રાથમિક વ્યવકારનાં સાધનર્‌પ કવિતા તે 
ભાષાતુ' સૌ પ્રથમ રૂપ છે, એમાં ભાષાનું 9₹૯૦૦1૦૦પ૫ત્ર1 ડાંકુણાં11- 
૮૧80૯ તત્્ષણુ અનુભવી શકાય છે. વાશી વડેૅ જગતની ઉપનસ્થિતિતે ર૨ 
દઈ શકાય છે. જગતતે અને માનવીતે જે ભાષ નેડે છે તે એતે જગતથી 
છૂટો પણુ પાડે છે. એતુ' કારણુ કદાચ એ છે કે એ જગતથી છૂટા પડી ૪ 
ચૂકયો હોય છે. આ વિચ્છેદતે પ્રમાણિત કરતું' ચિન્તન ભાધામાં અન્તરનિર્હિત 
રૂપે રહ્ય" જ હેય છે. પણુ હવે કવિમાં એ પહેલાંની મુગ્ધતા રઠી નથી, સરળતા 
રહી નથી, શિંટ 10 1૯4છુલાઇ તંટ૪૦(૯૩ 11103611 ૦૫1 ૬૦ ૯૪૦1૮0૪ _ 
હળ ૦ાટ9૪ાજ ધટ ૪૦૪તં. હોલ્ડરલીન મલાર્મે અતે એલિયટ જેવા ' 
કવિઓ પોતાને પોતાની શક્તિ વિશે તથા ષોતાની ભાષાના અર્થ વિશે સાશા'ક 
ખનીને પ્રશ્ન પૂછતા હોય છે. હવે કવિતા કવિતા વિશેતી બતે છે. શુ'ખલાની 
ખે જુદી જુદી કેડીએ એ પ્રકટ કરે છે : 1,દ1ટુપત્રટુટ 15 દઊલ 10૫7151111૪ 
ધંલ ધદ્વદ 101135 10દ્વરત (૦ €1€ ૪૦0 દ્રાળતં 1૬ 13 ત્રા1930 દલ 
40૯115 »૦0₹ 10218 1૦ 1101061041૯ 1110133641 તરત 1૦ ત્રડિદઝ 
115 11 ૦ [૦૪૯#. મત્નવી વસ્તુઓતે જનશી થકે છે અતે એતા પર 
પ્રભુત્ત મેળવી શકે છે કારણુ કે સૌ પ્રથમ એણે વસ્તુઓનાં નામ પાડયાં હૈય 
છે. એ વસ્તુઓને નામ આપી શાક્રે છે કારણુ કે વસ્તુઓ એતી આગળ પોતાને 
ગમ્કટ કરે છે. કવિ આ નનણુતા હેય છે અતે એની કવિતા આ જ કહેતી હૈય 
છે અતે એની કવિતા આ જ કહેતી હોય છે. કવિતા ભાધાતે। પ્રશ્ન ઊભે! કરે 
છે અને એ સમસ્યાતું' પોતાની આગવી રીતે નિરાકરણુ ડરે છે. 


આમ છતાં જે કવિતા આદિ શબ્દ હોય તો શ છેલ્લો શબ્દ તો નથી જ 
કારણુ કે 'ક્રિલસ્રશ્ની હછ કવિતા તરકયી દરમ્યાતગીરી કરી શકે તેમ છે પણુ 
ક્‌લસટ્ટી માત્ર વિચારીતે રહી ન્નય જે, કવિતા તે કહે છે. કવિતા ભાયા 
વિશેની ક્લિમૂકી તથી, એ પોતે જ ભ્રાષા છે, ૦૫છાંતઢાં ઢાતં ૮૪૦૪ 
71751૯71003. 


ય કેન્ચોન શ્વ્યિ્‌ 
( ૧૪૩૯-૧૪૭૦ ) 

શખી મેકોલે 

અતુ, કેતન મહેતા 


ઈ. સ. ૧૯૩૪ માં કેન્યોન કોલેજમાં માત્ર સાડા ત્રણુસે। વિદ્યાર્થીએ! 
દતા. એહાયોના પરા વિસ્તારમાં પ્રકૃતિના સાન્તિધ્યમાં એક ટેકરી પર અ 
કોલેજ આવી હતી. એઓહાધોને સેવા આપનારા રાજકારણીઓ તે ફલઈ મેન 
અદલ તેની તૉંધ લેવાઈ હતી, તે વખતે જ્હોન ક્રો રેન્સમ એકાવન વર્ષની 
ઉમરે ગંગ્રેજના પ્રોફેસર તરીકે નિમાયા હતા. સાહિત્ય પ્રલના આધુનિક વલણને 
કારણું વાન્ડરબિલ્ટ યુનિવર્સિટી તેમતે છોડવી પડી હતી. તેમણે થાર કાવ્ય- 
સ'ગ્રહે અને “ધ વર્લ્ડઝ ખોડી ' નામનો વિવેચનસ'શ્રહ ખહાર પાડયા હતા. 
તેમની દૃષ્ટિએ વિવેચનની આધુનિક પહ્દતિઓ વડે સાહિત્યના પુનર્ષ્્લ્યાંકનની 
જરૂર એ યુગમાં સવિશેષ હતી. ગોર્ડન ચાલ્મર્સ કેન્યોન સ'સ્થાના મહત્તાકાંક્ષી, 
યુવાત પ્રમુખ હતા. તેમની પત્તી રેખર્ટા કવયિત્રી હતી. ૧૪મી સદીના “ એડિન- 
ખર્ગ ર્વ્યૂ' અતે “ખ્લેકવૂડઝ ની પર'પરામાં કોઈ,સામયિક હોડ જેઈ એ 
એમ શ્રીમતી ચાલ્મર્સતે લાગતુ હતું'. રોબર્ટ લાવેલ, રેન્ડાલ જેરેલ અને 
પીટર ટેલર જેવા મારા મિત્રોની જેમ હુ' પણુ યાં ગયો. રેન્સમ ઉત્તમ શિક્ષક 
છી એવી વાત મે' સાંભળી હતી. 

ખીન્ન' બધાં લિટલ મેગેઝીનની જેમ “કેન્યોન રિવ્યૂ' મણુ અતિશય 
ઉત્માહ, ખૂણ જ મહત્તાકાક્ષાઓ *અને થોડા પૈસાનું પરિણામ હતુ. આ. 
સામથિકતુ” જમા પાસુ' રેન્સમતી અને સહમ'ત્રી કિલીપ રાઈસની મેધા હતી. 
ન્યૂચાર્ક જેવા સ્થળેથી ખૂબ દૂર આવેલા એહાયોના એક નાના ગામમાં આવું 
મદત્ત્તતુ' સામયિક પ્રગટ થઈ શાઠે એ ભાવના પણુ સાશ્રે હતી. જ્યાં સુધી 
ટપાલ વિતરણની વ્યવસ્શ્રા હોય ત્યાં સુધી સામયિક ગમે લાંથી કરૂ કરી શકાય 
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એમ રેન્સમ માતતા હતા. તે જમાનામાં મહત્તતા સાદિલિક સામયિક તરીકે 
“પાટિઝન રિવ્યૂ'ની ગણુના થતી ઉતી. રેન્સમતી દષ્ટિએ “પાટિંઝન? કૈક 
અ'શે છીછરું અને ટ્રોટસ્ટીઅન હતુ. 


દરેક દષ્ટિએ રેન્સમ રૂઢિચુસ્ત હતા. હસતો ચહેરો, મિતભાયીપણુ', 
દક્ષિણુના ગૃહસ્ત્રોમાં ન્નેવા મળતું સૌજન્ય, ઉચ્ચ રિક્ષણુ, જવન અતે 
સાહિત્યની સુયોગ્ય પર“પરાએ। બદલ આદર તેમનામાં હતાં. પણુ એક બાષતમાં 
તેમનું વલણુ બહુ જ વિચિત્ર હતું. સાહિત્ય વિશેનાં લપખ્ખાશ, સાહિત્યઃધ્યયનની 
પહ્દાતાઓ તેમતે મન શિથિલ, નખળાં, અપ્રસ્તુત હતાં. તેમતી દષ્ટિએ લેખકેના 
મતેવૈગ્તાનિક, જવનચસ્ત્રિત્મક અભ્યાસ, તેમના જમાનાના એતિહાસિક 
લક્ષણોની તપાસ, કૃતિના ઉદ્ભવસ્થાનો અને તેમના પ્રભાવક બળાનો અભ્યાસ, 
સર્જકોના તૈતિક વલણાની સરમીક્ષા-આ બધુ ગૌણુ હતુ, મૂળ તપાસ કૃતિની 
થવી ન્નેઈ એ. કોઈ લેખકે કયારેક એના ગનનબહાર જઈતે સારું લખ્યું” હોય, 
કયારેક એના જમાનાની સસ્કૃતિથી વિરુદ્ઠ લખ્યું હોય, કયારેક કૃતિના દેખીતા 
અર્થાથી વિરુદ્દ લખ્યુ' હોય તો પણુ એની ન્નણુ કૃતિનિષ્ઠ અભ્યાસ દારા થઇ 
શકે. નવ્ય વિવેચના એટલે આ પ્રકારની વિવેચના. રૈન્સમ જે પ્રકારતી 
વિવેચનામાં આસ્થા રાખતા હતા તે વિવેચનાનુ' મુખપત્ર “ કેન્યોન સ્વ્યિ 
બની રહ્યુ. 


આ સામયિકના રજતજય'તી વિશેષાંક વખતે મે રેત્સમ અને રાઈસના 
આશયેતે ક્યાનમાં રાખીને પુરોવચનમાં લખ્યું હતું : “કેન્યોન રિવ્યિએ 
કયારેય સ'પાદકીય નીતિની ન્તહેરાત કરી નથી, ખરીતેઃ બહાર પાડશ્વો નથી 
તો પણુ આ સામયિકની નીતિ ખહુ સ્પષ્ટ હતી રેન્સમે એક વખત કશુ” હતુ” , 
“આપણા યુગમાં એક આવકાર્ય ધરતા એ બતી કે આપણે સાહિત્યવિવેચન 
તરક વળ્યા. સાહિત્યના ઇતિકાસના ખીન્ત કોઈ પણુ ગાળામાં વિવેચના આવી 
મગલ્ભ, યહ્મ અતે સારી પેઠે મૂળિયાં નાખીને સ્થિર થયેલી ન્નેવા મળી 
નથી.? રેન્સમની દષ્ટિએ આ ગચામયિક જ્યારે શર થયું” ત્યારે એ યુગ 
સર્જનાત્મક સાહિયનો નહિ પણુ મૃલ્યાંકક અને વિવેચનની નવતર ગ્રઝનો 
યુગ હતો. સર્જનાત્મક આવિષ્કારોનો નહિં પણુ સાહિત્ય વિશેની સભાનતાનો યુગ 
હ્તો. આ નવી ક્ષમતાએ પ્રમટ કરવાનુ કાર્ય કેન્યોન રિવ્યૂએ બનાવવાનુ હતુ. 


ખરેખર આ નવુ જ હતું. જે લેખકો તાજેતરમાં નવ્ય ।વવેચનનો વિરોધ 
કરે છે અને “ અનાનની તરક્દારી' કરતા જે લેખો લખે છે તેમણે યાદ રાખવુ 
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જેઈએ કે ૧૯૩૦ પહેલાં અમેરિકામાં સત્ત્તશીલ વિવેચન ખહુ એછુ' હતુ. 
“ફલાકાર જે કરી રેલો છે તેનાં પરિણામો પ્રતે ણુદ્ધિજવીઓનો. રસ પૃરેપૂરે 
જગૃત થવા માંગ્યો એમ એડસન્ડ વિલ્સને કહ્યું હતુ, આ રસ અત્યાર સુધી 
ન હતો. કેન્ચોન રિવ્યૂ માત્ર નવ્ય વિવેચનતું' સુખપત્ર છે એવી પત્રકારોની 
વાતમાં તથ્ય નથી. ઈ. સ. ૧૪૩૪ માં તો કોઈપણુ બુદ્ધિશાળી વિવેચકે નવી જ 
ઘટના હતો, અતે આ બધા વિવેચકોની વિવિધતાતે વર્ષા: સુધી આ સામયિકે 
ઉત્તેજન આપ્યુ' હતુ.* 

હુ' માનું છું' કે અમેરિકાના લિટલ સેગેઝ્રીતોના પ્તિહાસમાં રેનન્‍્સમ 
સ'પાદિતિ કેન્યોન રિવ્યૂની ગણુના આર. પી. ખ્લેકમર, લાયોનેલ ડ્રિલીંગ, 
વિલિયમ એમ્પ્સન, શિચાડ એલમાન, રોબર્ટ પેન વોરેન, ઈરવીંગ હે, કલીન્થ 
ખુકસ, કેતેથ બરફ જેવા વિવેચકરોનાં લખાણો છાપનારા સામયિક તરીકે જ 
થવાની છે. પણુ આ સામયિકમાં રીલન ટોમસ, ડેલ્મોર શ્વાર્ત્સ જેમ્સ ડિક, 
જ્યોર્જ સેફેરિસ, જ્હોન ખેરીમેન, રેખર્ટ લોવેલ, રોબર્ટ ફિટજેરાલ્ડ, વોલેસ 
સ્ટીવન્સ, રેન્ડાલ જેરેલ, ઓડેન; રોબર્ટ ગ્રેજ્ઝ જેવા પ્રખ્યાત કવિઓને સ્થાન 
મળ્યુ' હતુ' એ હઝીકત ધ્યાનમાં રાખવી ધટે. ખર્તાલ્ટ ખે"ખ્ટનાં કેટલાંક નાટકે! 
પહેલી વખત અહીં પ્રગટ થયાં હતાં. તે વખતે અમેરિકામાં અપરિચિત એવા 
પાસ્તરનાકની વાર્તા પણુ અહીં પ્રગટ ચઈ હતી. રેન્સમના ત'ત્રીપણા હેઠળ આ 
સામચિકમાં ૧૯૪૦ યથી ૧૯૬૦ સુધી કેટલુ'ક ઉત્તમ સર્જનાત્મક સાહિત્ય મગઢ 
થયું હતું. કેટલુ'ક, ખધું' નહિ. આ સાષયિકની ખીજી ખાજીુ પણુ હતી. 
ટી. એસ. એલિયટની ગૃતિએ અહીં ન્નેવા ન મળી ( તેના મરણુ અગાઉ 
મે તેમની સાથેની એક ઝુલાગઝત ગ્રેગટ કરી હતી એ અપવાદ'). 
સોલ બેલોને દૅ'ડ| આવકાર મળ્યો હતો. ફે'ચ અસ્તિતવાદીઓની ઉપેક્ષા 
કરવામાં આવી હતી. ખીનન વિશ્વયુદ્ધ પછી ખાસ ધ્યાનાર્હ બતેલા ઈટાલીના 
વાર્તાલેખકો સામે દષ્ટિપાત કરવામાં આન્યો ન હતો, લોર્કાતી ફૃતિ મગટ થાય, 
ને્‌રુદાની નહિ. જોહન વેઈનની એક વાર્તા પ્રગટ થઈ હતી પણુ યુદ્ધોત્તર કાળમાં 
તીખા તરુણા! તરીકે નહેર થયેલા બ્રેઈન, ઓસો, એમિસને કયારેય સ્થાન 
મળ્યુ' ન હતુ. ગ્રેહામ ગ્રીન કે ફાન્ક એ'કોનર પણુ નહીં. 


રેન્સમને કચાસા[હિત્ય પ્રે ઝાઝો આદર નહિ. આ સ્વરૂપ જરૂરી પણુ 
મે!ટે ભાગે ક યાળાજનક, રૅન્સમ વાર્તાનવલકંથા ઝાઝી વાંચે પણુ નહિ. ૧૪૫૦ના 
ગાળામાં તેમણે મને કહ્યુ" કે મે' એક નવો લેખક શોધી કાઢ્યો છે. કોઈ 
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કારણસર તેશે કપનામ તરીકે ત્તપાનીઝ પીજુઃતું નામ વારુ ટર્છું" છે. “સાઇટ 
એ “ ડટ્રદિટ ” નથી અતે ઝત. એચ. સતરે પહેલા વિશ્દદમાં સરુ પ.સ્છે 
કતો એ વાત સે" તેમને જાકી નહીં. દેન્સમતી આ સર્યાદાએ કેન્ધોન રિવ્યૂના 
'બીત્ન ત'ત્રી બનાવવાસાં સતે સદ્દ કરી, 

સતે વિવેચન પ્રતો અદર તે, કેત્ય્વોત રિગ્યૂતી પરપરા ચાછુ રાયકા છુ 
સાગતો વત્તા. પણુ રેન્સસે જેમનાં લષ્ખાશે! શ્રગટ કર્યાં હતાં તેસનાં ટસ્‍્તાં 
ઝછા ગ્રતિશ્િત વિવેચકામાં મતે રસ હતો. હુ” કવિએ તેદ વજ સમાર કરવ 
માગતો હતો, ચારી સ"“ષાદનદથછ્ટિ રેત્સમનતી તેલે ન આવી શકે એ તતવ 
જતાં. પણુ સુખ્યત્વે તરા કંશ્ાસાહિત્યન! ક્ષેત્રે નવી મ્રતિભાએ! કેન્ચોન સ્ત્યિસાં 
મારે શ્રમકાવવી હતી. વકછપન થી ૬%£2 ના દ!થકાનાં અંતિમ રહસાં ૧૬૯૬૦- 
૩૦ ના દાયકાના આતના વળે ક્થા-ચરઈટેત્ટ માટે આશાસ્પદ ટતા. કેલા, 
ચાવર, અપડાઈકે પ્રતિષ્ટતિ થઈ ચૂકયા હતા. આઇકઝાક સીંગર અતે બતાંર્ડ 


માલાસુડ ઉત્તમ સજન કરી રલ્યા દતા. હબસી લેખકોમાં રાલ્ક જએલિસનતતી 
₹ ઈન્વીકઝીબલ મેન ' સીમાચિક્ઠ રૃ બતી ગઈ દતી. કેરુઓઆક અતે બીત્ત ખી 
લેખકે પ્યાન ખેચી રલ્યા હતા. 


રેન્સમતા ત'્રીપણા હેટળ કેન્યોનસાં દક્ષિયું અમેરિકાના લેખકે!-દાબર્ટ 
પેન વોરેન, ક્લાનરી એકકોનર. એન્ડ લાયટલ જેવા-ઝાતે કણો ભાવ ગાગર 
ચતો! હતો. ;સાદિત્યના સારા સામયિકો કાઈ લેખકતે સ્‍તિહાસકારો અતે 
ખીત્ન ભાવકો પાસેથી સ્વીકૃતિ મળે તેના દાયકા સગાઉ સ્વીકૃતિ મળવી જેઈ એ 
એવી મારી માન્યતા હતી અતે આજે પણુ છે. આવાં ગાર્દ સ'સાતો અર્થ આ! 
છે, પછી લલે ત'ત્રીઆએ એ સ'તાતો અર્થ 'ગ્રયોગ ખાતર ઝગ તરીટ્ે 
શ્રટાવ્યો જોય સાહિત્યિક સામયિકે ગુડ સ્ટેઈન, યુજિન નનેલાસ કે દ!તાલ્ડ 
બાશે'લામ જેવાની સાહિત્યિક વિચિત્રતાએ છાપવાતે બદલે ભાવિ હેરસિંગ્ટે, 
રેોકનર કે મેરિયન મરતી આર'ભની સ્ચનતાએ કાપવી જેઈએ. આ એક મા 
૬ર નથી પણુ શુ"ખ્ય કરજ તો. ખરી. 


દ્ધુષ્, / 


હ? 


ને 


ગટલે ૧૬૬૦ ની આસપાસનાં વર્ષેઈસાં હ ૧૪૪૦ પછીનાં વવેતી 
અપરિચિત પેટીની પ્રતીક્ષા કરતો હતો. સાહિત્યનાં ઘણાં સામયિકો આ આશા 


રાખતાં હોય કે, બધાતે અડધી જ સક્ળતા મળે છે. મારા પટેદા શિક્ષક અને 
સાર્ગદર્શક ટોડ મેડોકસ ફોર્સ ટતા. સારા સપક, ઉત્તમ રુચિ અતે ચે[ગ્ય 
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4ઈ એ, વાચન પણુ ઝટ પૂરું: થાય તેવુ' હોવું' જેઈ એ. *એશ્લુ' જ નહિ પણુ 
[ટા ભાગના અદ્ધિજવી -અમેશિકતોતે “સર્જનાત્મક લખાણે્‌। કરતાં રાજકીય, 
તામાજિક, માહિતીપ્રદ લખાણોમાં વધુ રસ પડી રહ્યો છે. એટલે ખૂબ જ 
યાપક ધોરણે વ“ચાતાં સાહિત્યિક 'સામયિકની જગ્યા વર્તમાનપત્રમાં આવતી 
કટારો લે એ બહુ સ્વાભાવિક લેખાયુ'. “ધ ન્યૂષ્રોર્ક રિવ્યૂ ઓવ ખૂકસ માં 
હગલાખ'લ સમાત્રારી મળે. વિચેટતામ વિશે મેરી મેકાર્થી શુ માતે છે 
વગેરે વગેરે, ન્યૂયોર્કના બદર પર એ લિવટ ટિવસ્ટના છેલ્લા હપતા લઈ. 
આવતાં વહાણેની પ્રતીક્ષા કરતાં ટોળાં ઊભાં હોય એ દિવસો! ખતમ થઈ ગયા. 
વાચકેતે તો હવે એ જાણુવુ' છે કે છેલ્લા અઠવાડિયે વે।રિગ્ટનમાં શ્ાંતિકૂચ 
થઈ એ વિશે તોર્મન મેધલિરના પ્રત્યાઘાતો કેવા છે. 


આમ છતાં આ બધાની કશી અસર સાહિત્યના “લિટલ મેગેઝીન ઉપર 
પડી નથી એ સુખદ ઘટના છે. આવા સામયિકતે ઉત્સાહની, દરિદ્રિતાની, સ્વત'ત્રતા 
છે. બહુ મર્યાદિત પણુ સમાનધર્મા વાચકોના જૂથ માટે એ પ્રગટ થાય છે, 
તદન ખરાખ કૃતિ કે ઉત્તમ કૃતિ પ્રતે સહિષ્ણુ વલણુ રાખવામાં આવે છે. 
પ્રવર્તમાન રુચિ કે ફેશનના પ્રતેક નિયમની તે અવગણના કરી શકે છે, 
તાશિંગ્ટન ઉપર ખો।મ્બ પડે તો તેની શરિતા તે કરતું' નથી. તમારે અપ્તરગી 
કહેવુ* હોય તો કહે, કયારે એ પ્રતિભા શોધી પણુ આપે. આટલા જ માટે 


તેતુ' અસ્તિત્વ. 


તવેમાસિકતી જવાબદારી સ“સ્કૃતિરક્ષરકતી, એટલે તેના ઉપર હમેશા આક્રમણો 
થવાનાં. સમાચાર તરીકે તો તેમાંથી કશુ' મળવાતુ' નહીં. ધ'ધાદારી પ્રેસ નવી નવી 
કલમોતે પ્રકારિત કરી આપે એટલે નવી પ્રતિભાઓતે પોધનાર બળ તરીકે 
તેતો કાર્યભાર એછેો થગ, એક જમાતામાં “સેટરડે ઈવિનીંગ પોસ્ટ' અને 
* દાઉન્ડ એન્ડ હોર્ન 'માં સાવ જુદી જુદી કક્ષાનાં લખાણેા પ્રગટ થતાં હતાં, 
તેમના અતુગામીઓ માટે આ વાત સાચી નથી. હવે પ્રકાશતે માં, ઉન્નતભ્રુ, 
સધ્યમભ્ર, અવનતભ્રૂ જેવા જડબેસલાક વિભાગો રલ્રા નથી. આ સારુ છે- કે 


“ખરાખ ગએ જીંદી વાત જે. 


આ કારણોસર અને ખીન્ન' અગત કારણે!સર મે ૧૪૬૬ માં કેન્યોન 
'રિક્યૂનુ' સ'પાદન ત્યજી દીધુ. જ્યોર્જ લેર્નિંગના ત'ત્રીપણા હેઠળ ખીજા* ચાર 
વર્ષ આ સામયિક ટકયુ' પણુ પછી- આથિક દુર'દેશી ધરાવતા કોલેજના એક 
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સમયે ઊભી થતી યોગ્ય સમચે ઊભી થતી યોગ્ય તકતે લીધે તેઓ ખે સુન્દર. 
સામયિકો ખણાર પાટી શકયા હતા. પહેલા વિશ્વયુદ્ધ લ'ડનમાંથી પહેલાં પ્રગટ યયેલા- 
' ઇંગ્લીશ રિવ્યૂ? માં હેત્રી જેમ્સ, ડી. એચ, લોરેન્સ, કોનરેડ, પાઉંડ, વિન્ધામ 
લૂઈસ જેવા લેખકે સ્થાન પામ્યા હતા. “ધ દ્રાન્સએટલાન્ટિક રિવ્યૂ ' યુદ્દોત્તર 
કાળમાં પારીસથી બહાર પડતુ હતુ, તેમાં ન્યૂસ, હૈસિંગ્વે કમીંગ્ઝ, પેસોસની 
કૃતિઓ જેવા મળતી હતી. આ બ'તે તેમના જમાનાનાં ઉત્તમ સામાયિકો હતાં. 
આ પ્રકારની સફળતાતું ભાગ્યે જ પુનરાવર્તન થતું હોય છે. રૈન્સમે જ્યારે 
ફેન્ષોનની સૌપણી મતે કરી ત્યારે તેમણે કલ્યુ' : વેયે પછી આજે પહેલી વખત 
નિરાંતે ઊ'ઘીશ.' કદાચ પ્રતિભાશાળી સજ કોતે પોતે નકાર્યા હોય, તેમની 
ઉપેક્ષા કરી હોય, તેમતે શોધવામાં તિષ્ક્ળ તીવડયા હેય એવા કારણે તત્રીએ 
અનિદ્રાના રોગથી પીડાતા હોઈ શકે. સર્જકની પ્રતિક જ એકમાત્ર અથવા 
સેહસ્વને। માપદ'ડ હોય છે એવુ હુ' માતતો નથી, મે અસ્વીકાર કરેલા ધણા 
લેખકો આજે પ્રતિષ્ઠિતિ બન્યા છે. એમનો અસ્વીકાર મે ક્ષા, એતો મતે 
આન'દ છે, આજે પણુ તેમતોા અસ્વીકાર કરું. છતાં જે સજ કોએ પોતાની 
જાતને પ્રમાણિત કરી હોય તેમતે અસ્વીકાર કરવ]થી કે તેમની ઉપેક્ષા કરવાથી 
ત'ત્રીને પશ્રાત્તાપની લાગણી જિદગીભર રહે ખરી. 


આમ છતાં મને સતોષ થવાનાં કારણો છે. મારા ત'ત્રીપણા હેઠંળ એ 
જમાનામાં સાવ અપરિચિત એવા બન્નેયસ એટસ, થોમસ પિન્ચોન, જ્હોન 
ખાર્થ, વી. એસ. નાઈપોલ, ડોરિસ લેસિંગ, આર. પી. ઝાબવાલા, રીચલર્‌, 
જુલિયા ઓ'કાઓલેઇન જેવા લેખકે! સ્થાન પામ્યાં. વધુ જ્રણીતામાં ગોર્ડિંમર, 
ફન્ડ એળકોનર, જે. એક્‌. પાવર્સ, 'ક્રિસ્ટીન! સ્ટીડે, જે, વેસ્ટ, ક્લાનરી 
એ'કાનર, સિલ્વીયા પ્લાથ, જેમ્સ ડિકી, જ્હોન ખબેરીમેન, વિલિયમ સ્ટેફેર્ડ, 
રેબર્ટ લેવેલ, રેન્ડમ જેરેલ, જેમ્સ રાઈટ જેવા સર્જકો સ્થાન પામ્યાં હતાં. 


૧૪૬૦ પછી સતે લાગવા માંડયુ' કે શુદ્ધ, સાહિત્યનાં સામયિકનો યુગ 
આથમી ગયો છે. એટામોઈિલના યુગમાં વેગનના જેવે! એતો ધાટ થાય. 
આવુ સામયિક વર્ષમાં ચાર વખત ખહાર પડે, બસે પૂછ હોય, તમારે સાંજ 
પરિશ્રમપૂર્જક વીતાવવી પડે. તેમાં સમાચાર ન હોય. સહેત્ય તો કયારેય 
સમાચાર તરીકે લેખમાયુ' જ નથી. વિકટોરીઅન યુગના વાચકોની વાત -જીંદી. 


આધુનિક અમેરિકતોતે એ પસ'દ ન પડે. આપણે તો ફટાફટ -જીવવાથી 
રેવાઇ ગયા છીએ : તરત રસોઈ થવી ન્નેઈ એ, મુસાફરી ઝટપટ પતી જવી. 
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જેઈ એ, વાચન પણુ ઝર પ્ર: થાઢ તેકું હોવું” જેઈ એ. -એટલુ' જ નાકે પણુ 
મોથ ભાગના સુદ્ધિજવી .અમેરિકતોતે સર્જનાત્મક લખાશે! કા રાજકીય, 
સામાત્િક, માદિતીમ્રદ લખાણામાં વકૃ રસ પડી રજો છે. -એટલે ખુધ જ 
વ્યાપક ધોરભે વ“ચાતાં સાહિત્યિક સામયવિકની «ગ્યા વર્તમાનપત્રમાં આવતી 
કટારો લે એ બહુ સ્વાભાવિક લેખાયુ'. “ધ ન્યૃત્રૉર્ક રિવ્યૂ ઓવ ખૂકસ 'માં 
ટગલાબ'ધ સમાચારો ભળે. વિયેટનામ વિશે મેરી મેકાર્થી શુ સાતે છે 
વગેરે વગેરે. ન્યચોર્કના બદર પર્‌ એકલિવટ ટિવક્ટતા છેલ્લા હપતાગ્યો લઈ 
આવતાં વહાશેની પ્રતીક્ષા કરતાં ટોળાં ઊભાં હોટ એ દિવસો ખતમ થઈ ગયા. 
વાચકેતે તો હવે શ જણુવું' છે કે છેલ્લા અઠવાડિયે વેરિંગ્ટનમાં શ્ાંતિકૂચ 
થઈ એ વિશે તોર્મન મેકલિરના પ્રત્યાઘાતો કેવા છે 


આમ છતાં આ ખધાની કશી અમર સાહિત્યના “લિટલ મેગેઝીન ઉપર 
પડી નથી એ સુખદ વ્રટના છે. આવા સામથિકતે ઉત્સાહની, દરિતાની, સ્તત'ત્રતા 
છે, બદ મર્યાદિત પણુ સમાનધમાં વાચકોના જૂથ માટે એ પ્રગટ થાય છે, 
તદન ખરાબ કૃતિ કે ઉત્તમ કૃતિ પ્રતો સહિઘજુ વલણુ રાખવામાં અ!વે છે. 
ગ્રવર્તમાન રુચિ કે ફેશનના પ્રતેક નિયમતી તે અવગણુના કરી શકે છે, 
વારિગ્ટન ઉપર બોમ્બ પડે તો તેની શિંતા તે કરવું નથી. તમારે અપ્તરગી 
કહેનુ* હોય તો કહે, કયારે એ પ્રતિભા શ્ષેધી પણુ આપે. આટલા જ માટે 
તેતુ' અસ્તિત્વ. 


ગૈમાસિકની જવાખદારી સ“સ્કૃતિરક્ષકની, શેટલે તેના ઉપર હમેશા આકમણેા 
થવાનાં. સમાશ્રાર તરીકે તો તેમાંથી કશું મળવાતુ' નહીં. ધ'ધાદારીં પ્રેસ નવી નવી 
કલમે તે પ્રકારિત કરી ક _ગેટલે નવી પ્રતિભાઓતે પોધનાર બળ તરીકે 
તેતો! કાર્યભાર એછે થયે. એક જમાનામાં “સેટરડે ઈવિ્તીંગ પોસ્ટ ' અતે 
“ટાઉન્ડ એન્ડ હોર્ન 'માં સાવ જુદી જુદી કક્ષાનાં લપખ્યાણો પ્રગઢ થતાં હતાં. 
તેમના અતુગામીએ માટે આ વાત સાચી નથી. કવે પ્રકારાતોમાં, ઉન્તતત્રૂ, 


સધ્યમબ્ર, અવનતબ્રુ જેવા જડબેસલાક વિભાગો રજા તથી. આ સારુ છે કે 
ખરાબ એ જુદી વાત છે. 
આ કારણોસર અતે ખીંત્ત' અગત કારણોસર મે" ૧૯૬૬ માં કેન્જોન 


સ્જ્યિનુ' સ'પાદન ત્યજ દીધુ. ન્યૉર્ન્ટ લેનિંગના ત'ત્રીપણા। હેઠળ ખાીત્ત' ચાર 
વર્ષે આ ચામથિક ટકયુ” પણુ પછી. આર્થિક દુર'દેશી ધરાવતાં દાલેજેના એક 


૨૭ તૅતદ્‌ માર્ન્ટ ૮૦ 


પ્રસુખે તેના પ્રકાશનતો અ'ત આણ્યો. ન્યૂયોર્ક હેરાલ્ડ દ્રિબ્યુત અતે ટાઈન્સ 
લિટરરી સપ્લીમેન્ટે તેના અવસાન બંદલ“થોડો ખરખરે કર્યો. એકત્રીસ વર્ષના 
પતિહાસમાં કેન્ગોન ર્વ્યૂએ પોતાની જવાબદારી સારી રીતે ઉપાડી. જ્હોન 
રન્સમને! દીર્ધે પુરુષાર્થ ફળ્યો એમ પણુ કહી શકાય, 


મ્ડ્ટ્ક્ક્ડ્ડ્ડ્્ડક્ટક્્્ક-:*-ડ્ક્સડ-.--55--૬ડ-ડ&કડ 
& ૧ ઉપદ્ઠલ 19 તો ૪૨ મો અ'ક “ લિટલ મેગેઝીન ' ના વિરોષાંક 
તરીકે ખહ્ઠાર પક્યો હતે. તેમાંથી આ લેખતે। સારાતુવાદ કરવામાં આવ્યો છે. 


૨૮ એતદ્‌ માર્ચ ૮ 


“એતદૂ? અગે માહિતી 


[ ફેસષ સ. ૪ નિયમ ન', ૮ ની રૂએ ] 


૧ ગ્રકાશનતુ' સ્થળ : કુયૂં - ૪, અધ્યાપક ફુટીર્સ 
પ્રતાપ ગ'જ, વડેદરા-૨ 


૨ ગ્રકાશનની સામયિકતા : દર મહિનાની ૧૫મીએ પ્રગટ થતુ" 
માસિક. 
૩ ગમુદ્રક્તું નામ ? પિર્ધર તલાટી 
રાષ્દ્રીયતા : ભારતીય 
સરનાસું : તલાટી પ્રિન્ટર્સ સરદાર એસ્ટેટ 


આજવા રેડ, વડેોદરા-૧૪ 


જ પ્રકાશકતુ' નામ : સૌ. ઉષા ન્નેષી 
રાષ્ટ્રીયતા : ભારતીય 
સરનામું : કૅયૂ - ૪, અધ્યાપક ફુટીર્સ, 


પ્રતાપગ'જ, વડે।દરા-૨ 


પ તતશ્રીએના નામ : ૧. સૌ. ઉપા ન્નેયી 
સરનામું ઉપર પ્રમાણે 


. રેસિક રાહ 
૩/ઈન્ડીયા હાઉસ પેડર રોડ, 
સુ'બઈ - ૩૬ 


7૬ 


હ્ળ 


* જયત પારેખ 
એ/૨૪, ભગત એસ્ટેટ 
મ. વૈ માર્ગ, ઘાટકેપરે, 
સુંબઈ- ૭૭ 


ન્ડ અ 
દુ સામયિકના માલિક : સૌ. ઉપા ન્નેયી 


૪ 


$॥પઢ, ૦1૯ 0૦1 1116 1121 (૦1003 
ઈ ગિઠા8॥108118, 15'10111 તાપ્ાંતતત 
11010 5॥પહ, (19 11419, તાળ 511811, 
116 1૯189. 110050 (૫૪૦ તૉપખાંત્તછ 
8૦0૫૪૦1૩ ૦?૦8૭ત [081 ૩1તં૫/૦1૧૩૫. 


1106 480 કળત 116 /01181 ૫/૩1 
તાંડ!1૭85590 9૭૦80૫૬૭ 109% €૦ઇત 
101 ૩૦૦ (ઠાં! 0816113. /1 ૬॥ડ 8 
હૉપ્તં16 ૫'૦1€૭ ૬001:0, ૩51405 13617 
૬૦ ઘાતં૬ત૪[૬૦ 0૦૧81189. 11109 

[કાણ 806 (112 1/૦10810 ૦૦ળઇ!ત 102 
શવ. 0/૦૦: [01803 1૦ [814091 
2208109, 804 5૦ 118 1.0/ત €:૦8196 
દઉ 101% લાપ ૦ ₹૦૬॥॥ ૫/16: 18 
11105911 €૦૧110૯તં.10 તપ૭11 8૬* 
૬10 51બાંતા10૩ ૦ ૫/1511૫₹૮118118. 


૧10 13110780811) 161026 15 છપ 
11 %/8#ટ1385 ૦૧ 1110 0811:5 ૦1 

110 ઉત18ઉ8.11 15 ૦11 ૦1 (10 1૫70108 
૨3૫૦1010525 ૦7 ત૧81116518110105 
9111, 01૦૯104 11 તૉં101011 [2811 


-નઝતપર્ફ#-2. વ 


“હ 


૦/17 ાંક ૧! 51183 ૫/11 1-૦/ત 
$11૫8 ૩06૧1૨૯ થત લ્રાઠાઉત 
80૦005 ૦7 51355088. 


હો્તઝરયતસ્શેતત્રાસિસમરાર્મ 


“૪/2 4/7/9/7£/ 2૦/77 ૦/ /0« 
€///70₹2/75૦ 7/80/0ઇ/૮૦ £/426 /90//6 
8)/ ૭5/૭1/02 2૮ %૭5/?૮ //2./418# 
22 (1€// ૮/2/જ5 













કિર્માતાર 


પૉલિઓલેષ્રિન્સ 
ઇંડસ્ટ્રીઝ લિમિટેડ 
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શ્રાભારે સ્વીકાર 
સાહિત્ય સંગમ : 


ખાર્વાસીદી, સરત 


આમ, આર. શેઠ 


અમદાવાદ 


ન 
ચૂનીલાલ ગાંધી વિદ્યાભવન 


સાર્વજનિક એત્ત્યુકેશન 
ક 
ગચોસસાયટી, સરત 


_ કુપ્ણકાંત કડકિયા 


, ચમમ્વતી નગ2 


અમદાવાદ 
જુમયૃમ પ્રકાશન 
ગાંધા શેડ 
અમદવાદ' 


રાકેશ પિન્ટુ 
૧૬૫, મકેરીવાડ, રાયપુર' 
અમદાવાદ 


(૩) સમાન્ત2 : ડો. રમણલાલ : જેપી ક૯્ય-અર્ઢારે 


(1) તિતર શિતર ૪ જનક નાયક : કવ્ય - છ રૂપિયા 
(ટૂક વાર્તાઓ ) ડિસે. ૧૬૪૯* 

(૨) ઈતરેતર્‌ : વિજ્યશાસ્રી : મૃલ્ય-પ%૨ રૃપિયા 
(ટૂક વાર્તાએ) ડિગે. ૧૯૭૯ 


(3) સ્વપ્નતીર્થ: : રાધેશ્યામ શર્મા : કલ્ય-દસ રૂપ્રિયા 


(લકુનવલ) ૧૯૭૯ 
(૨) ગુજરાતી ભાષાના ઈતિહાસતી કેટલીક સમસ્યાઓ 
હરિવલ્લભ ભાયાણી : સૂલ્ય-પાંચ રૂપિયા 
સાહિલ સ'સ્પર્શા ૬ વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી 
(વિવેચન લેખો) , મહ્ય-ત્રીસ રૂપિયા 


૧૯૭૯ 
* શર્વાલિક $ કૃપ્ગ્કાંત કડકિયા ર 


નાયયપ્રવેઈશની દષ્ટિએ ૧૯૭૬ મૂલ્ય-આર ૩પિયા 


(૧) સમય સુંદર : ડો. રમણલાલ ચીં. શાહ 
(ગુજરાત ગ્રન્થકાર શ્રેણી) કલ્ય-સાડા સાત રુપિયા 
૧૯૭૯ 
(૨) નાકર : ચીમનલાલ ત્રિવેદી ર. 
૧૯૪૯ મલ્ય-સાડા ચાત રૃપિયા " 
પિસ 
(વિવેચન લેખા) 


ખબીછ આવૃતિ: ૧૨૭૬, ૧૭૪૮ 


અવહેલના ? વજમાતથીં : પ્રહ્ય-સત્તર ફાયેયા 
(કાવ્યસંગ્રહ) ૧૯૭૯- 


0865 126 


સાલિક-મસુદ૩-પ્રકાશક $ ઉષા જેષી, કચૂ-૪, અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગ'જ, વડેદર-૨ 
યુદ્દુસ્થાન : તલાટી પ્રિન્ટર્સ, સી-૧, સરદાર એસ્ટેટ, આજવા રેડ, વડોદરા, 





“ નવા. વષષું. લવાજમ તરત મોકલો. 
(ચય યા ફોટ, શકલા 1 નહિ:) ડા ર જડ ક 


ન ર ક “ યપ ૩' -. 'અક૦:, 
..તત્રોએ।- . - પુ ી ન રી 
“સો. ઉષા! જેષી ઝુયૂ-૪, લાક ર, ગ્રતાપગ જ, વરો” ૩૯૦" ૦૦૨ 
રસિક શાહે ૩/૧૦૦' ઈન્ડિયા હાઉસ,” પેડર.. રા, સુંબઈ ૪૦૦ ૦૩૬ ' .. 
જય'તઃ “પારેખ એ/ર૦, 'અ'બિકા. એસ્ટેટ,” મહાત્મા ગાંધી રેર, ધાટકોપર - 
(પૂવ) સુંબઈ ૪૦૦. ૦૭૭ ડી ટ પ. 
વાર્ષિક લેવોજમે $ શ 'વીઝ, દ ક ર ઝે હ 


લવાજમ: ભરવાં સ્થળ : ી 555 
સાહિત્ય 'સ ગમ, ખાવાસીદી, ગોપીપું-1,. સુરત. ક 

જય'ત' પારેખ, સુંખઈડ રસિક શાહ, મબઈ .: . 
પ્રાં,' સુકુ દ દવે “વસ'ત,' સેતુબંધ ;સોકાયટી,' કાલાવંડ રેડ, શજકાટ, (૩૬૦ કજ 
'વિજય સ્ટૉસ, : સ્ટેશન રોડ આણૂુ'દં, ર ઃ હ 
રભ પુસ્તક ભ ડર, સ્લ કૂ રોડ, ' અમદાવાદ. ક ી 
લેખ, કે ર તેથાઃ વિનિમેયાથે. શાંમવિમો ક્ષા. હયા નેષીના'-ત્રર 19 
મોકલવા, ' ક ક જ કેટ 
_સજ*નાત્મક ' વૃતિશ' જ્મ'ત ધ અ મોકલવી, ી ક મ 
“એતદ્‌' દર મહિતાતી .પહદરમીએ પ્રગટ થાય છે... ' '. 
ુદ્ણુસ્થાનઃ ,તલાટી પ્રિન્ટ, .સી-૧,' સરદાર ગસ્ઝે બાજવા રેડ, તડોલા,. ધ 


૧ / 


વ્યવસ્થા અઃગેને। સઘળે પત્રવ્યવહાર ત્માં સરતામે કરવો: ર 
કુ.. ઉષ્મા દીક્ષિત, ,છ,' અમ્રરવિલા, ચર દ્રોદમ પાશે; ડે 
અજવા! રોડ, વહોદર-ફહ૦- ૦૧૯. પ 


ક. પ્કડડાુ 


કાંબીક્ડલે 
ઈન્દુ ગોસ્વામી 


આવશે તો ક્યારે આવગે 
મારી ભવાઈભૂ'ડી ભાષા 
વેશમાં કયારે આવગે 


માથે - બેડું મૂક્યા પછી તો 
ચાર માંલ્લુ* ચૌડુ'વ 
તાતાથૅયા હોય છે 

નથી હોતુ કેવળ 

આ કાંબીકડ્લે બાંધ્યું” મન 


માળવાનતો મણિયારો જવા દઈએ : 


ખે ઘડી 
ઘીને દીવે ચાલનારા જવા દઈએ 
પણુ 


પે।પટલાકડી જેવા પેટમાં 
ક્યાં લગી ખહુચરાજતો કૂકડે 
ખોલવા દઈએ 


એક ગ્રાંમરા 

ખે આંટા 

ત્રણુ આંટા : 

કદ થઈ મારાં રાંંટાં પગલાંતી રૈયતને 
આમ રીઝવતાં રીઝવતાં 


દ્રાઈ તો માઈતેો લાલ ણો 
જ 
ડાકર્થાળીનો પક્યો ખોલ ઝીલી લે- 


૧ એતદ્‌ એપ્રિલ ૮૦ 


ગામગરાસ નહીં 

લાડીવાડી નહોં 

ખે પૈસામાં બાવન મળતી 
બ'દૂકડી પણુ નહછોં 

એ તો ફૂટી ફૂટીતે કૈબાતું' ધર પૂછે 


લૂછે ના કોઈ એમ જ આવ્યુ' અચરજગએણછુ આંસુ 


આંસુ ડૂહેતાં 

ટ 

ષ્‌ 

કુ” 

પણુ ટપ્પાજીના તાલ ટેવમાં ટપકે કયાંથી 
ઘરતી અગાસી પર તો ફૂતરાં આંટા મારે છે 


તે મરવા દો મણાર્થીઓના 
અવતારને 
આંધળાની આંખતું' ઓખાહરણુ માંડવાથી 


આમેય 
વાતા વા તે હડકવા 


જેતા નથી 
વગર્‌ પૃછ'ટહીએ અહીં લેહીમાં 
લ્ણાળ ભળી ગઈ છે 


પછી 

સપતુ' નેતા સૂરજની સોગઠી 
કાચી મરે %ે કુવારી : 
એમને મન 
પાણીમાં 
સાંખેલુ' ઊભુ રહેવુ” જેઈ શએ 


ન 
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ત્સાષાવિઝસાન અને સાહિત્યવિવેચન 


( અત્યારની ગતિવિધિ) 
હરિવલ્લભ ભ્રાયાણી 


[ વડોદરાની મણારાત્ત સયાજીરાવ ચુનિવસિ'દીના ગુજરાતી વિભાગને 
આશ્રયે ડૈૌ. ભેો।ગીલાલ સાંડેસરા વ્યા"ખ્યાનમાળામાં તા. ૨૩-૬૧-૨૬૮૦ના 
રેજ આપેલુ પહેલું વ્યાખ્યાન ] 


વિષયની વ્યાપકતા અતે જટિલતા : પ્સ્ડુત ઝેપપ્સ રી સર્યર્ઃઠાેા 
આજના પશ્ચિમની સૌથી વધુ પ્રભાવક વિચારધારા કેઈ પણુ પદાર્થ, 
“વ્યાપાર પ્ર ઘટનાની વસ્તુપરક તપાસતે જ જ્ઞાનને! મોભો! આપે છે. અ'તઃસ્કુરણા 
કૈ આત્મનિરીક્ષણુ ૬ર પ્રાપ્ત થતી જાણકારી સ્વનિષ્ઠે હેતથી તેતે તે તાન 
ગણુતી નથી. આતી સામે ખીજી કેટલીક વિચારધારાએ એવી છે, જે 
“અ'તઃસ્કુરણા અતે આત્મનિરીક્ષણુ દ્દારા મળતી નનશુકારીતે પણુ જ્ઞાન ગણવાની 
“તરક્રેણુ કરે છે આધુનિક સાહિત્યવિચારમાં પણુ: અ! વિભિન્ન દખષ્ટિઓ ન્નેવા 
સળે છે. એક 1વિચારપ્રવાહ એવું" માતે છે]કે સાહિત્યની સર્।ાહાત્યકતાતો સ'પર્ણુ- 
“પૃણે વસ્તુપરક ખુલાસો! આપી શકાય, અતે તે સાટે માત્ર વૈત્તાનિક દખ્ટિપદ્ધતિ જ 
કાર્યસાધક છે. તો ખીજ વિચારપ્રવાહ માનવવિદ્યાઓ માટે વૈત્તાનિક દષ્ટિપદ્ધતિવુ” 
"સામર્થ્ય સીમિત હોવાતું' માને છે. 
ઉપર્યુક્ત બતે પજ્દો અતુસાર થયેલા આઘુનિક સાહિયવિયાર અતે 
“સાહિત્યવિવેચનનું સૈદ્ધાન્તિક તેમ જ ડુતિનિષ્ઠ સ'ગે[ધત-અષ્યયનનુ', અ'ગ્રેજ 
તેમ જ પતિર યુરોપીય ભાષાઓમાં મળતું” સાહિય અત્ય'ત વિપુલ છે. વિવિધ 
-સ"પ્રદાયા અતે મતોને અતુસરતી સાહિયતત્ત્વ અતે સાહિત્યકૂતિઓની વિચારણા 
-સે'કડો ચ'થે1 અતે હન્નરો લેખો રપે વિસ્તરેલી છે. અ વિષયતો લેખનપ્રવાહ 
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૨/7 


ષક 


દિનપ્રતિદિન ચોમાસુ પુરની પેઠે શદ્િ પામતો રહો છે. આ સાહિયમામાંસા . 
ઊ'ડાણુ, વ્યાપકતા અતે સક્ષમતાથી થઈ રહી છે અને તે ઊચી કક્ષાની 
શાસ્રીયતા ધરાવવા સાથે વિભિન્ન વિધાશાખાઓની તદ્દવિદ્કક્ષાની જાણુકારીને - 
ઉપયોગ કરતી જેવા મળે છે. ભાષાવિજ્ઞાન, સ'સ્કાતિવિત્ઞાન, તસ્વનજ્ઞાન, તકે શાસ, 
ગણિતવિન્તાન, સમાર્જાવેજ્ઞાન, મનોવિજ્ઞાન વગેરેનો ઉપયોગ અત્યારની સાહિત્ય-- 
મામાંસામાં એટલા પ્રમાણુમાં થઈ રલ્યો છે કે તેમની સહાય લીધા વિનાની. 
સાહિત્યમીમાંસા હજ મુગ્ધતાની કક્ષાને વટાવી નથી શકી એવી પ્રતીતિ સહેજે 
થાય. પોતાની વિદ્યાશાખા સાથે સ'લગ્ત અન્ય વિદયાશાખાઓની સહાય લેવાતું 
વલણુ અન્ય માનવવિદ્યાઓમાં પણુ વધી રહ્યુંછે. 


આ પરિસ્થિતિ પ્રસ્તુત પ્રસગે મારા જેવા સાટે મૂ'ઝવણુભરી અતે મુશ્કેલ 
બતે છે. મારે વ્યાખ્યાનવિષય ૧“ ભાષાવિજ્ઞાન અને સાહિત્યવિવેચન ' પણુ, 
ઘણુ। જ વિસ્તારી અતે વિવિધ શાખાપ્રશાખા ધરાવતો હોવાથી તેતું' સામાન્ય 
સવે'ક્ષણુ પણુ ધણે। સમય માગી લે. આથી વિષયનાં ખે ચાર પાસાંઓને જ 
અહં સ્પર્શ કરી શકાશે, આમાં પણુ એક વધારેની મર્યાદા અ! વિષયના અદ્યતન 
સાહિયની દુર્લભતાને કારણે ઉદભવે છે. '૭૦ થી '૮૦ ના દસકામાં પ્રકાશિત 
અનેક પાશ્ચાત્ય ત્ર'શ્રો આપણે ત્યાં અપ્રાપ્ય છે. વળી “ લે'ગ્વ્રિજ એન્ડ સ્ઢાયૂલ 1. 
« પોએટિકસ એન્ડ થિઅરી ઓવ લિટરેચર? (' પીટીએલ? ), જર્નલ ઓવ* 
લિટરરી સિમેન્ટિકસ ', ' ખુલે(દટિન ઓવ લિટરરી સેમિએતિકસ ', ' પોએટિકસ ' 

લિટરરી હિસ્ટરી ?, “ ક્રિલોસે[ટ્ટી એન્ડ રેટરિક ' વગેરે જેવા નૂતન સામયિકે! 
કવાચિત જ હાથમાં આવે છે. આ કારણે પણુ મારી ચર્ચાવિચારણામાં ઘણી. 
પ રહેશે. આ સમગ્રપણે લેતાં મારું વક્તવ્ય ખીન્તગના મત, વિચાર કે 
વિવરણુના દોહન કે તારવણી ર૫ જ હશે. વિચારોની ચકાસણી કરવા માટે પણુ, 
જરૂરી એવુ' આ વિષયમાં ' મારું કશુ' સ'શેંધન કાર્ય નથી. 


તપાસવિષચયની પ્રકૃતિ વિશે અને તપાસપદ્દડતિ ખાબત સૂળભૂત સતભેદે। . 


ભાષાવિત્તાનની વિવેચન માટેની ઉપયોગિતાતો વિચાર કરતાં પ્રથમ તો 
આધુનિક ભાષાવિજ્ઞાનના ષૈવિષ્યતે ધ્યાનમાં લેવું પડશે. શાકિકે ભાષા- 
વિગ્તાનમાં વિવિધ સપ્રદામો અને કેટલાક સપ્રદાચોસાં પેટાસ મદાચે! છે. આ 
અનુસાર ભાધાવિજ્ઞાનનો આધાર લેતુ વિવેચન ભિન્ન ભિન્ન સિદ્ધાંતો, રીતિ- 
પદ્ધતિ, મોડેલો તે અભિગમે। અપનાવે છે. જેમ કે બ્લૂમ્ફ્રીલ્ડુ-અતુસારી વર્ણનાત્મક, 
નૌંમ્સ્કી અતુસારી સાધક-રૂપાંતરણીય, ક્લ્મિર-અતુસારી વિભક્તિ-વ્યાકરણુ પરઃ 
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:અવલ'બતો, ઔસ્ટિત-સર્લ-અતુસરી વાક્કર્મના સિહ્ધાંતતે અનુસરતો, ફ્રેન્ચ 
ખઅ'ધારણુવાદી ક સ'કેતવિત્તાનીય વગેરે. 


વળો વિવેચન માટે ભાષાવિજ્ઞાનની પ્રસ્તુતતા કેટલી તે અગે પણુ સાર્‌ 
એવે] મતભેદ છે. એક મતે વિવેચન માટે ભાષાવિઝાન એક અનિવાર્ય સહાયક 
છે. પરતુ યાકોખ્સન જેવા, કાવ્યકૃતિએતી શ્વતિ અતે વાકયરચનાની કવિઓનુ' 
સર્વા'ગીણુ વિશ્લેષણુ આદરનારા માને છે કે (૧) સાહિત્યના વિશ્લેષણુ માટે 
વિશિષ્ટ અને પર્યાપ્ત ટેકિનક સાહિત્યમીમાંસા પૂરી પાડે છે. (૨) સાહિત્ય- 
મીમાંસાના સિદ્ધાંતા અને પરિણામોતું પ્રમાણીકરણ ભાધાવિજ્તાન પૂરું પાડે છે 
* (૩) સાહિત્યકૃતિનું” નિઃરોષ વિશ્લેષણુ કરજુ' શકય છે. (૪) બધાં જ ઊપોકામ 
તથ્યો કાવ્યદષ્ટિએ પ્રસ્તુત છે. (પ) એ તથ્યોમાં કશી પણુ ઉચ્ચાવચતા નથી. 
(૬) અથ્વટત અતે ગૂલ્યાંકનથી નિરપેહ્ષષણે વર્ણન આપી શકાય. આ 
સિદ્ધાંતા રેલીવિત્તાનના પહેલા તબક્કામાં થયેલા કાર્યના પ્રત્યક્ષપણે કે પરોક્ષપણે 
“આધારભૂત હતા. 


તે પછીના તબક્કાતુ' કાર્ય તેના લદ્ય અતે કાર્યપદ્દધતિની ખાખતમાં વધુ 
ઉદાર છે. ફાવૂલર-સ'પાદ્તિ “ સ્ટાયૂલ એન્ડ સ્ટ્રક્ચર ઈતિ લિટરેચર ? (૧૪૪૫), 
કચર્‌ અને સ્ટાઇકે સ'પાદ્તિ “ કરન્ટ સ્ટ્રૅન્ફૂઝ ઈન સ્ટાયૂલિસ્ટિફ્સ ' ( ૧૯૭૨), 
-ચેટ્#ૂમન સ'પાદિત “ લિટરરી સ્ટાયૂલ' (૧૯૭૧) જેવા સ'ગ્રહોમાં વિષયો! અને 
“આંભગમોને। રત્યાંપ વધુ મોટો છે. હવે સાહિત્યકૃતિને કોઈ એક જ લભાધાવૈત્તાનિક 
મોડેલ લાગું ધાડવાતનું' વલણુ નથી; પણુ સાહિત્યસિદ્ધાંત, સાહિત્યાવિવેચન અતે 
-સાહિત્યના ઇતિહાસના વિવિધ પ્રશ્ચો પરત્વે સામાન્ય ભાષાવિજ્ઞાનના સાદશ્યતે, 
" સિદ્ધાંતને ક જે અનુકૂળ હોય તે ટેકૂનિકતે ઉપયોગમાં લેવાનું” વલણુ પ્રવર્તે છે. 
આ નન રેલીવિત્તાનમાંપ સિહ્ધાંતાની બાખતમાં નમનીયતા અતે ઉદારતા શ્રતીત 
ચાય છે. એક તર્કથી તેણે સાધક-ર્પાંતરણીય અભિગમ અપનાવ્યો છે, તો 
બજ તરક્થી તેણે સમકાલીન નવ્ય કાન્યમીમાંસાના બ'ધારણુવાદ સ્તરપવાદતી 
“સાથે ધનિષ્ઠે સ'બ'ધ સ્થાપ્યો છે. ભાષાવિત્તાનના (તેમ જ અવગમનત'ત્રોતે 
લગતાં અન્ય વિત્તાતોના) કેટલાક ખ્યાલો અને કાર્યપદ્ધતિએતે ઉપયોગમાં લેવા 
છતાં નવ્ય શેલીવિત્તાન કોઈ વિશિષ્ટ ટેફ્નિકતે વરેલું નથી. તેના અન્વેપણેોને 
- ચાલના ભાષાવિત્તાનની બહારનાં અ'તઃસ્કુરણે, ઉપસ્થાપનાએ અતે સમસ્યા 
દ્રો મળેલી છે. તેનું' ચાલક બળ સાહિત્યવિવેચન છે, પણુ મ્રશ્ચો ઉકેલવાની 
"મથામણુ ભાધાવિત્તાનના ઓત્નરે વડે છે. 
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સૈલીવિસાનના સિદ્ધાંતના વિકાસમાં તેમ જ તેની વિશ્લેષણાત્મક વર્ણુન-- 
પદ્તિએના વિકાસમાં ખ'ધારણુવાદી ભાષાવિજ્ઞાનતો ધણે મોટો ક્રાળા છે.. 
પર"છુ તે કારણે રૈલીવિજ્ઞાનતે ભાષાવિજ્ઞાનના જ એક ભાગ ખનાવી દેવાથી: 
અફારણુ તેનાં પદ્દતિ અને લ્ય સીમિત ખની જય છે, ભ્રાષાવિસઞાન અત્યાર 
સુધી તો વાકયની કક્ષા સાથે કામ પાડી શકયુ છે, જ્યારે શૈલીવિજ્ઞાનના - 
કેન્દ્રમાં “ પાઠં' (“રેફસ્ટ') અતે પાઠબ'ધાર્ણો હેય છે, વાકયખ ધાર્ણુના- 
મોડેલ પરથી પાઠંબ'ધારણુ તારવવું' એ પાયાનો જ દોષ ગણાય. પાઠંગત- 
સ'કેતોના બ'ધારણુતો ખુલાસો વિશિષ્ટ પાઠેસિદ્ધાંતજ આપી શકે-જે સામાન્ય. 
સ"કતવિજ્ઞાનની એક શાખા છે. 


પાઠંબ'ધતો એફ મહત્તતો ધર્મ છે પાઠે-એકમોની સમર્યાનિષ્ઠ સ'ધટના/ 
તેનો ખીજે મહત્ત્તતા ધર્મ છે. વસ્તુસ'ભારતુ' પરિમાણુ. આ ખ'તે ધર્મે 
સાથે ભાષાસિદ્ધાંત કામ પાડી શકતો નથી. વસ્તુસ“ભારનેો ખ્યાલ 'ખાસ કરીતે' 
શાહિલિક પાઠેસિદ્ાંત માટે મહત્ત્વનો છે. ભાપાની જેમ ' વસ્તુસ'ભારને! 
બ'ધારણુવાદી સિદ્ધાંત વિકસાવવાના અત્યારે સબળ પ્રયાસો થઈ રલા છે. “** 


સાહિત્ય વિવિધ હોય છે, વાચકે વિવિધા હોય છે, અને ગ્રિચોજનેદ વિવિધ: 
હોય છે. આ ખધાં ફારણાથી સાહિ(તયવિવેચનની રીતિપદ્ધતિમાં અને તેનાં. 
અર્થધટતોમાં વૈવિધ્ય હોય એ તો ખરાખર છે. એટલે જ તો, નંવનવી વિચાર 
ધારાએને અતુરૂપ થઈ રહેતા આજના વિવેચકને કોઈએ પરિસ્થિતિ પ્રમાણે. 
રગ બદલતો કાચ'ડે કલો છે. આધુનિક વિવેચનના વિવિધ અભિગમો કેટલીક - 
વાર તો સ'પૂર્ણુપણુ પરસ્પરના વ્યાવર્તક હોય છે. તે તે પદ્ધતિતાં વિભિન્ન ગ્રહીતો, 
વલણુ અને અપેક્ષાઓને કારણે કેટલીક વાર તો એક વિવેથકતુ' કહેલુ' બીજને. 
વિવેચક સમજી જ ન શકે એવી પરિસ્થિતિ સરન્નય છે. સાહિત્યના સ્વભાવ 
“અંગેનાં પાયાના મતભેદો સ્રુખ્યત્વે ત્રણુ છે : ( ૧ ) કાવ્ય સ્વાયત્ત છે કે 
સમાજ અને સ'સ્કૃતિની સાથે સ'લગ્ત છે? ( ૨ ) કાળલાષા સામાન્ય 
વ્યવહારની ભાવાથી લિન્ન હોય છે કે તેતુ' જ વિસ્તરણુ છે ? ( ૩ ) સાહિત્ય એટ્લે: 


ડી 


માત્ર ભ્રાપા જ કે પછી ભાષા તો સાહિત્યનાં અનેક ધટકો માંતા એક ધટક ? 
સૈલીવિસ્ાનન॥ વર્તમાન વ્યાપનુ' ઈગત : ( ૧ » કાવ્યનું સત્ય : 
શૈલીવિજ્ઞાનના વર્તમાન વલણોનો થોડોક નિર્દેશ ' પોએટિક્સ ' ના. 
સાતમા ગ્રથ (૧૪૭૮) માંથી મળે છે. એ રેલીવિજ્ઞાનને લગતા છે. તેતુ- 
સ'પાદન એ વિષયમાં ધણું મહત્ત્વનું કાર્ય કરનાર એન્કવીસ્ટે કર્યું" છે તેતે8. 
શ્રથમ લેખ છે સેમ્યુઅલ લેવિનનો : મીનિ'ગ એન્ડ ટૂથ ઈને ધી: 
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ઇન્ઢગ્રિંટેય્રાન ઓવ પોએટ્રી' (- કાવ્યના અર્થ્રટનમાં અર્થ અતે સત્ય). 

અહીં “ અથ'ધટ્ન? એટલે ( ૧ ) અર્થતુ' વિવરણુ કે સ્કુટીકર ણુ, અને (૨ ) 
તથ્યત્વનાં નિર્ણાયક ધેોરણુ।ની સ્થાપના. લેવિન આ ખીન્ અર્થમાં. ' અર્થઘટન ' 

વિષે ઊહાપોહ કરે છે. તેમનાં સતે કાવ્યાર્થતી સત્યાસત્યતા નજી કરવા ત્રણુ 
દિશામાં શકયતા રહેલી છે : 

(૧) ફ્રેગેતે અતુસરીને સ્વીકારવુ કે કાનને “અર્થ:? હેય છે, પણુ 
વસ્તુનિર્દેશ નથી હોતો. ( ૨ ) ત્રિમૂલ્ય તર્કવિજ્ઞાનને અતુસરીએ તો કહેવાય 
ક કાવ્ય સાચુ, ખોટું કે સ'ભાવ્ય હોઈ શકે. ( ૩ ) વાક્કર્મના સિદ્ધાંત પ્રમાણે 
ક્રાવ્વપાઠેતે નીચેના કર્મ પ્રવર્તનાના ( “-પર્રેમેિવ ' ) સર્વોપરિ બ'ધારણુ 
(' સુપસ્ટ કચર *) માં અ'તર્જીક્ત (“ઇમ્ખેડિડ ' ) ગણુવુ' : જે સૃષ્ટિમાં આમ 
આમ છે તે સૃષ્ટિમાં હુ' હોઉં એમ 'હુ' કલ્પુ' છુ' અતે તમતે પણુ તેમ કરવા 
હુ' નિમ'યુ' છુ. જ 
(ર » 'આય્રની ? :' 

 ગ્ર'થનો ખીજ એક લેખ * આય્ૂરની' (વક્તા) તે લગતો છે. તેમા, 
કૃતિમાં જે વકતાસૂચક સ' કેતો હોય તેની કેટલે અ'શે ભાષિક વ્યાખ્યા આપી 
શકાય છે, કેટલે અ*શે તેં વકતા/શ્રોતાના ' આશચથેની જાણુકારી ઉપર, તથા 
તેઓ જે પર'પરામાં ભાગીદાર છે તેની ઉપરે 'અવલ'ખે છે-તેની વિચારણા 
લેખકે કરી છે. વકતાનુ” લક્ષણુ જ વસ્તુવિરોધ કે વિસ'ગતિ, આ વિસ'ગતિ 
એક તરક પાઠ અને ખીજ તરેકે ' સોમાજિક-સાંસ્કૃતિક સ'દ્ભા એમની વચ્ચે 
હોય, પાઠ, અને અવગમન કર્મની-પરિસ્થિતિ એમતી-વચ્ચે હોય, અથવા તો 
પાઠના જં વિવિધ સ્તરે વચ્ચે હોય. પ્રસ્‍તુત લેખમાં આમાંથી છેલ્લા પ્રકારનાં 
નિદર્શતોતુ વર્ગીકરણું આંપેલું' છે. “તે સાથે વિવિધ અભિગમોથી થયેલાં 
વક્રતાના આધુનિક -અધ્યયતોની સદભ સૂચિ પણુ “આપેલી ૬ છે.' 


(૩) ₹ અલ્યુઝન? : 

શ્ર'થમાંના ખીન્ને એક લેખમાં 'શારે “ અલ્યૂઝન ' નાં અર્થપરક અને 
શૈલીપરક પ્રથોજનોતે વિચાર કર્ચોય છે, લેખનું શીર્ષક છે : “ લિનિઅર સિકવન્સ, 
સ્પેયૂશ્યલ સ્ટ્રક્ચર, કોમ્પ્લેકસ સાયૂન એન્ડ વર્ટિકલ કૉન્ટેકસ્ટ “ સિસ્ટમ ?. 
(૪) 'સેટાફેર? :' 

લક્ષણાતત્ત્વ - “ મેટાફર'*- કાવ્યબભાપા માટે અલ'ત લાક્ષણિક હોઈ ને 
વિવિધ સૈદ્ધાન્તિક ભૂમિકા અતે પહદતિતો આશ્રય લેતાં સ'ખ્યાબ'ધ અધ્યયનો 
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આધુનિક કાનનિચારમાં પ્રાપ્ત ચમાં છે. પન્ગેન્ડાલે “ નોશનેલ? વ્યાકરણુનો, 
પેતાટીએ ખ'ધારણીય અર્થ વિજ્ઞાનનો, સ્મીટે ભાષાના તત્ત્વજ્ઞાનતો, તો ઓમાન, 
|ખર્વિશ, થેોરન અને ખેઝલે ચોમ્સ્કી-અતુસારી સાધક-રૂપાંતરણીય 
વાકરણુનો આ માટે ઉપયોગ કર્યેયે છે.૨ આ ઉપરાંત વાફ્કર્મના સિદ્ધાંતનો 
આધાર લઈને પણુ અધ્યયનો થયાં છે.૨ નેમ કે ડરથી મેૅંકના લેખ 
“ગેટાષૂરિક એઝ સ્પીચ-એક્ટ' (“ પોએટિફસ ', ૪, ૨૨૧-૨૩૬) માં એવુ 
ગ્રતિપાદિતિ કરાયુ' છે કે ( ૧ ) લક્ષણાપ્રયાગ એ ઊ'ડે સ્કુટ રૂપે રહેલી 
ઉપમાતું જ સપાટીના બ'ધારણુમાં પ્રકટીકરણુ છે. ( ૨ ) લક્ષણાપ્રમોગ એટલે 
ઉપમાવાચક શખ્દધી ન્નેડાયેલાં ઉપમેય અને ઉપમાન. ( ૩ ) લક્ષણાપ્રયોાગમાં 
વફૂતાનો આશય તુલનાનો હોય છે, અને ભાવક પણુ ઉકિતને તુલનારૂપે ગ્રહણુ 
કરવા પચ્છુક હેય છે. આમાં ઉપમેચ સિવાયના વાફૂકર્મોચ લક્ષણાથી અભિન્યક્ત 
થઈ શકે. ઉપમેય વસ્તુ કથનાત્મક વાકય રૂપે જ હોય એવું નહીં. વાકય 
નિર્દેશાર્થક કે આ્તાર્થક હોય પણુ તેની “ પ્લાક્યુશનરી? શક્તિ ભિન્તભિન્ન 
હોય, આ ઉપરાંત લેવન્સ્ટનનો “ મેટાકર, સ્પીચ એકટ એન્ડ ગ્રામેટિકલ 
ફર્મ (“પોએટિકસ ', ૫, ૧૪૭૬, ૩૭૨-૩૮૨ ), અને તાયા રાચન્ડાર્ટનો 
“એન અન્ડર્સ્ટેન્ડિક પોએટિક મેટાકર' (“ પોએટિક્સ ', ૫, ૧૯૭૬, ૩૮૩- 
૪૦૨ ) એ લેખા પણુ લક્ષણાતત્ત્વની સૂછ્મ ચર્ચા કરે છે, 
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૧૬૭૦ : ક&. શતદલ, 110 ૦૦૪તાંધરટ.ડપ્તધધક ર્ણ છલાટછે૦૫૩.' 


૮ એતદ્‌. શેગિલ્ષ ૮૦ 


ઝક 


“૧૪૪૨ : 1]. ૦૦/૯૫ દ્રતં 4. ॥/દતટદ1ધી, “ 116 ₹૦1૯ બ 11તપ૮- 
ધંઞ્ઠટ ₹૯5૦111કછ્ટ 108 ધર 1006₹0#લ1દા1૦ળ રબ 10૯6%- 
210₹' (10 “5૯1041૦૬ ૦ 4તર1ઇ₹21 14ટૃઇ2૬૯૮ ') 
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3- 3]. &. 14001], ' 4૯0૦0૪, 9૯101લ દ14તં 7૯1€7€100€ ' 
( 2૦૯1૦૬, 14/15, 257-272) 


ન 


આ સ'દભ માં એ પણુ તૉંધવુ' જેધઇઃએ કે ભારતીય કાત્યવિચારમાં લક્ષણાનુ” 
“ઘણું” ગ્રદ્મ અધ્યયન થવેલુ* છ. માત્ર સામ્ય સ'બ'ક પર જ નર્હી સાટચર્યાદિ 
“તર સ'બશ્ો પર આધારિત લક્ષણાનો પણુ વિચાર થયેલો છે, અતે બધાં જ 
પાસાંએને ઊ'ડાણુધી સ્પર્શ તુ' તેતુ' અર્થવિશ્લેપણ કરતી “'ડતમ'ડનની એક 
બલિટ્ટ પર“પરા છે. પ્રાચીન લક્્ણાવિશ્રારમાં ઘણા અ“શ એવે! છે જે અત્યારે 
-પણુ સં'ગીન અતે દ્યોતક પ્રેતીત થાય છે. 


૧. આ પછીતો કેટલોક અ'શ કાવૂલરના ઉપર્યુ કત ત્ર'થતી ભૂચિકા ૫૨. 
*આધારિતિ જે. 
ર૨. આ માટે જુઓ “ પોએટિકસ' ના સાતમો ગ્ર'થ (૧૬છ૭) માં 
ગ્રકાશિત અબ્રામ અને બાઉમ્મ્યુલટતે! લેખ, “ ટ્વોરર્કઝ એ થિયરી ઓવ સ્ટાયૂલ 
એન્ડ મેટાક્ર., 
૨. જે કે એમ. એલ. પ્રાટે ૧૪૭૪માં સમત્રપણે સાહિત્યિક ભાષાતે 
“વાફકમતો સિદ્ધાંત લાગુ ણું પાડી જેમે। છે. જુગ “ટ્વોર્દઝ એ સ્પીચ-એકટ થિયરી 
-ઓવ લિટટરી ડિસ્કાર્સ 
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સાહિત્યના ઇત્તિહાસ વિશે એક નોંધ 
કેતન મહેતા 


ગૂજરાતી ભાષામાં સાહિયતો પતિહાસ લખવાના પ્રયતતો ઠીક ડીક 
સ'ખ્યામાં થયા છે. આ બધા પતિહાસને ધ્યાનમાં રાખીને સાહિયના પતિહ્ાસના. 
સ્વરૂપ વિશે નને કાઈ વિવેચક તારણ કાઢવા .જચ તો તે રેતે વેલેક અતેઃ 
એસ્ટીન વોરેનની જેમં કહેશે કે ધણા "તિહાસા હિના પતિહાસ નથી. 
અતે ધણા ઇતિહાસ જ નથી. સાહિયના ₹તિહાસ વિરોની આપણી “વિભાવના, 
પ વેલેક અને વારેનતે અતુસરીતે, શ્રી ધારૃભાઈ ડોકર્‌ સ્પષ્ટ કરતાં. જણાવે. 

“ સાહિત્યને પ્રતિહાસ લ'ખનાંર ફાં નવે સાહિભતે , ખાતે. તેમાં. ઊતરેલી 
મ સમાજની તાસીર ઉપર ભાર સે છે, .અચવા તૌ, તેનું લખાણુ. 
ન ખનવાતે બદલે મુખ્ય સખ્ય ગૃતિઓનાં વિવેચતોતુ' સ'કલન ખની રહેઃ 

* પ ગૂજરાતી સાહિત્ય પરિષદે બહાર પાડેલા ઇતિહાસ પણુ આવું" સ'કલન જ 

ક આ રીતે જઈશુ તો આપણે ત્યાં લખાયેલા બધા પ્રતિહાસ ગૂજરાતી 
સાહિત્યના આદર્શ ઉપતિહાસની પૂર્વ તૈયારી રૂપે જ લેખવાના રહે. આવી.. 
પરિસ્થિતિમાં શ્રી ધીરુભાઈ , ઠાકર . જેવાએ સાહિત્ય . વિભાગના પ્રમુખ તરીકે 
વ્યાખ્યાનનો વિષય ' સાહિત્યનો પ્તિહાસ ? રાખ્યો એ આવકાર્ય કહેવાય, તેએ. 
વિવેચક છે અને પ્રતિહાસકાર છે. આ પ્રશ્નની વિગતવાર ચર્ચા ફરવાના તે એક- 


અધિકારી' પણુ ડી તૈસણે આ મેશ્નને' ક્વ રીતે, તપાસ્મો! છેએ એ જાણવાનું. 
સૌને મન થાય એ સ્વાભાવિક છે. ી 


નવ્ય વિવેચનના ગ્રતાપે પતિહાસલક્ષી ધોરણુ।ની ઉપેક્ષા થઈ: એવો 'ગહિત- 
સૂર તેમના પ્રવચનના આર'ભના ભાગમાંથી નીકળે છે. “આ આધુનિક ,અભિગમ- 
સાહિત્યના ગ્રણાંલિકાગત ઇતિહાસને ઉથલાવી નાખવા તૈયાર" થયો છે એમ- 
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કોઈને લાગે તો નવાઈ નહીં.૨ સાથે સાથે સાહિયના પરપરાગત અધ્યયનમાં. 
ફ!તિની ઉપેક્ષા કરવામાં આવતી હતી ગએ તો શ્રી ઠાકર પણુ સ્વીકારે છે. 
પશ્ચિમમાં અને આપણે ત્યાં જીવનચરિત્રાત્મક, સામાજિક, સાંસ્કૃતિક, નૈતિક. 
દૃષ્ટિક્રાણાને ધ્યાનમાં રાખીને ફૂહતિની તપાસ થતી હતી. સર્જકો પણુ રચના- 
રીતિની ઉષેક્ષા કરતા હતા. સર્જકની આ નિષ્ઠાહીનતા સામે, પ્રેરણા-અંતઃસ્કુરણા 
પર સુકાતા વધુ ભાર સામે પ્રતીકવાદી, કલ્પનવાદી સર્જકોએ વિરોધ કર્ચેડ અને' 
ધીરે ધીરે કૃતિનિષ્ઠે અભ્યાસ મારેતુ' વાતાવરણુ ઊભુ થયુ“. નન્ય વિવેચનને 
જે વિરોધ હતો તે કૃતિના એતિહાસિક તત્ત્વ સામે નહીં પણુ 113510#10153100 
નામે એળખાતી પ્રવૃત્તિ સામે હતો.૨? ભૂતકાળની કોઈ કૃતિની ચર્ચા કરતી 
વખતે એ યુગની સામાન્7િક, રાજકીય, માંસ્ક્રતિક ભૂમિકાઓનેો, એ યુગમાં 
પ્રવર્તમાન સાહિત્યિક સાન્યતાંઓનો વિચાર કરવો! એનો અર્થ માત્ર એટલે! જ 
થચે। કે વીસમી સદીના વિવેચકે પણુ પોતાની નતતે પ'દરમી કે સત્તરમી 
સદીમાં સ્થાપી આપવી. ગૃતિનિષ્ઠે વિવેચનાને જેની સામે વાંધો હતો તે આ 
મુદ્દો હતા. સૌથી પહેલી તપાસ આખરે તો કૅતિતે, પછી તે ગમે તે યુગની' 
હોય, સાહિત્યટ્રતિ ખનાવનારાં તત્ત્વો કયાં છે તેની બની રહેવી જેઈ એ. જે 
વિવેચકો પ15૦10ાડાળનો આગ્રહ રાખે છે તે જ વિવેચકો જ્યારે આધુનિક 
કૃતિની વાત કરે છે ત્યારે ભળતી જ દલીલ કરે છે. આ વિવેચકોની માન્યતા 
પ્રમાણે તો આધુનિક કૃતિ પણુ આધુનિક ધેરરણા! અનુસાર સુલવાવી ન્નેઈ એ.. 
પરતુ આધુનિક ર્યનાઓના મૂલ્યાંકનનાં ધોરણે। ગોવર્ધનરામ, કાન્ત, ન્હાના- 
લાલની કલાસિક ગણાતી રચનાઓ જ પરાં પાડી શકે એવો તેએ આમ્રહ. 
રાખે છે. આપણા ધણા વિદઠ્દાનોએ ગાંધી યુગની કવિતાની સરખામણીમાં 
આધુનિક કવિતાતે નિઃસત્ત્વ જ ગણાવી "છે. આમ છતાં નત્ય વિવેચનાએ 
એતિહાસિક વિવેચનાનો છેદ ઉડાક્યો છે એ ક્રિયાદ ખોટી છે. આ વિવેચનના 
સૌથી મોટા પુરસ્કર્તા કલીન્થ ખુકસના શખ્દો ટાંકીએ : “ વિવેચકતે હતિહાસ- 
કારની મદદ જરરી છે, જેટલી મળી શકે તે બધીની, પણુ કાવ્યનો અભ્યાસ તો. 
કાવ્ય તરીકે જ થવો જ્નેઈએ. કૃતિ શુ કહે છે એનો ઉત્તર તો વિવેચક્રે જ 
આપવાનો છે. એતિહાસિક પ્રમાસ્ઞો કૃતિના કથયથિતવ્યને કેઈ પણુ રીતે નિયત 
કરી આપતાં નથી. '₹ આ જ મુદ્દો સુરેશ ન્તેષીની વિવેચનામાં પણુ સ્થાન 
પામ્યો છે : “ ...આ અર્થમાં દરેક રચનારીતિમાં કે શૈલીમાં બે તત્ત્વ ઓછેવત્તે 
અંશે રહ્યાં છે : ઇતિહાસાતીત અને ઇતિહાસસીમિત. વિવેચનમાં આ ખે 
વચ્ચેનો વિવેક સદા ન્નશ્રત રહેતો નથી તેથી કેટલીક ઝૂ'ચ ઊભી થાય છે. 'પ* 
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કાવ્યના અર્થઘટન મારે આ રીતે પ્રાતિહાસસીમિત તત્ત્વ ભાગ ભજવે, કારણુ કે 
-શખ્દને પતિકાસ હોય છે, સાહિત્ય સ્વરૂપો, પ્રેઝારો પર'“પરામાંથી ઊતરી 
આવ્યાં હોય છે. 


આપસ છતાં આપણે કખૂલીએ કે નવ્ય વિવેચનાએ વિશેષ પુરસ્કૃત કરેલ 
રૂપરચનાવાદી અભિગમે એતિહાસિકતાતા મહત્ત્વતે વધારે પડતુ” ઘટાડી નાખ્યું. 
ટી. એસ. એલિયરે પરપરા ઉપર ભાર મૂકીને સ્પષ્ટ જણાવેલુ' કે કોઈપણુ 
મુતિતે તેની પર”પરામાં જ મૂલવી શકાય. એટલુ જ નહિ, યુગચેતતાનો પ્રભાવ 
સર્જક ઉપર પડ્યા વિના રહેતો નથી. કાલિદાસના યુગમાં ઝુલામ સોહમ્મદ 
શૈ'ખની ફલ્પના થઈ જ ન શકે, આમ છતાં ઇતિને ઘડનારાં પરિખળાની ઉપેક્ષા 
કરવામાં આવી. ઓછામાં ઓછુ, સાહિયતે તિહાસકાર તો આવ્રાં પરિબળોની 
ઉપેક્ષા કરી જ ન રાકે.૨ એટલા માટે &0૯€₹9ત01 જેવાએ એતિહાસિક 
અધ્યયન ઉપર ભાર સૂકીને પતિહાસલક્ષી અભ્યાસ કૃતિતુ' મૂલ્યાંકન કરવામાં 
નિ'ક્ળ જશે એવી દહેશતને નકારી કાઢી છે. આવા અભ્યાસ વડે સે'કડે વર્ષ 
'જૂની સાહિયિક ઘટનાઓતુ મૂલ્ય એ સમયમાં અને આપણા સમયમાં કેવુ 
હતુ' એ ન્નણવા મળે છે. 

“ઇગ્લીશ પોએટ્રી : અ ક્રીટીકલ ઈન્ટ્રાડકશન 'ના લેખક એક્‌. ડબલ્યું. 
ખેટ્સને જુદી રીતે એતિહાસિકતા ઉપર ભાર મૂક્યો છે. દરેક યુગમાં અનેક 
પ્રકારના ભાવક હોય છે. સર્જક આ બધા પ્રકારને નહીં પણુ એક આદર્શ 
પ્રકારના ભાવકને ધ્યાનમાં રાખીને રચના કરતો હોય છે. એટલે આપણે 
'આધુનિક યુગમાં નને ભૂતકાળની કુતિતે સમજવા માગતા હોઈએ તો કવિના 
સસકાલીનામાંથી જેમના આદર્શ ગ્રતિભાવે ગૃતિના અર્થને ધડ્યો છે તેવા ભાવકો 
સાથે આપણે તાદામ્ય કેળવવું” પડે. હવે આવુ તાદાત્મ્ય વિવેચક કે પતિહાસકાર 
-સાધી શકવાનો નથી, આમાંથી પાછે। કવિના આશયનો પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થવાનો. 
કવિના સમકાલીનોમાંથી કયા ભાવકેતે આદર્શ ગણવા? આ મારેનો સાપદ'ડ 
કયો? આ પ્રશ્ન એટલે બધે] સ“કુલ છે કે એમાંથી એવો કોઈ સહેલો સટ 
રસ્તો નીકળી ન શકે. આ માગે પાતિહાસકારે જય તો પરિણામો ઘણાં 
વિપરીત આવી શકે. 


શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકર પોતાના પ્રવચનના ત્રીજના ખ'ડમાં સાહિયના 
ઇતિહાસકારતુ' કર્તવ્ય સ્પષ્ટ કરી આપે છે : “અસુક સ્થળ અને સમયમાં ' 
પ્રન્નએ પોતાની ભાષામાં સાહિત્યરૂપે સાધેલી અભિશ્રક્તિતું' નિરૂપણુ અતે 
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અર્થઘટન કરવુ તે સાહિયિક પ્તિહાસતુ' કામ છે. તેનો લેખક કૃતિની પાઠૅ-શુદ્િ, 
ચકાસે, ભાષાની તાસીર તપાયે, તેમાં રહેલુ' સાહિત્યતત્ત પારખે અને તેવુ 
વિવેચન કરે; પર'તુ આમાંથી એકે તેતું' મુખ્ય કાર્ય નથી. ઇતિહાસકાર તરીકે 
તેતુ' કાર્ય તે! કૃતિ કયારે, કયાં, શા માટે તે કેવી રીતે અસ્તિત્વમાં આવી ને 
તેનો શે પ્રભાવ પક્યો તે પ્રશ્નોના જવાબ આપવાતુ' છે. ' 


અહીં શ્રી ટાકર ધતિહાસકારતે અતે વિવેશ્કતે જુદા પાડી આપે છે. 
પ્રવચનના અંતિમ અ'શમાં પણુ તેમણે ભારપર્જક કહ્યુ છે : “ સાહિત્યવિવેચન 
૪તિહાસવિવેચન નથી સાહિત્યતો પતિહાસ લખનાર કૂતિ કે કૂતિસમૃહતી સાહિત્યિક 
મૂલ્યવત્તાનતે માટે વિવેચક પર આધાર રાખે છે. (પ. ૧૭) આ ઇતિહાસકારે 
“ થિયરી ઓવ લિટરેચર 'માં સાહિત્યના ઇતિહાસને લગતા પ્રકરણુ સિવાય રેતે 
વેલેકનાં અન્ય લખાણુ। ન્યાં હોત તો પરિણામ વધુ સારું આવત રેતે વેલેક 
“110૯077 ૦ 1 1ધ૦#40ઇ૯ માં અતે ' €૦0૦૦ડ ૦ ઉ.પંવંડાળ' માં 
સૈદ્ધાન્તિક વિચારણા, ઈતિહાસ અને વિવેશ્રનાને પરસ્પર પૃરક તરીકે એળખાવે 
છે, કોઇપણુ વિભાગ અન્યોન્યનિરપેક્ષ હોઈ ન શકે. મુકારેવ્સ્કી જેવા સાહિત્ય-- 
વિવેચનને અને ઇતિહાસતે ભિન્ન પાડવા ગયા હતા પણુ નિષ્ક્ળ તીવડયા. હવે 
ન્તે ઇતિહાસકાર વિવેચન પર મદાર બાંધવાનો હોય તો કયા વિવેચન પર મદાર 
બાંધશે ? આજે હુ' ગૂજરાતી નવલકથાની વાત કરવા જાઉં તો “ સરસ્વતીચન્દ્ર ' 
જેવી કૃતિ વિશે આનન્દશ'કર કૃવના વિવેચનતે માપદ'ડ તરીકે સ્વીકારું કે 
સુરેશ જેષીના વિવેચનને ? આ મુદ્દાની ચર્ચા આગળ કરીશું' પણુ અહીં આપણે 
એટલુ તોંધવું' જેઈ એ કે ઇતિહાસકારનું' મોટું” કાર્ય બાકી રહી જય છે અને 
તે મટ્યાંકનનું. મૂલ્યાંકન, વિવરણુ અતે અર્થધટત એકી ચરાથે પ્રલૃત્ત થતાં હેય 
જે એ પણુ ક્યાનમાં રાખવું જેઈ એ. હવે જ્યાં ્છંતડાસકાર ઉપર મૂલ્યાંકનની 
જવાબદારી નાખાએ ત્યાં વિવેચકની જેમ ઇતિદાયકારતી પાસે પણુ સાહિત્યની 
સ્પબ્ટ વિભાવના, પછી તે રપરચનાવાદી હોય કે નીતિવાદી, હોવી જેઈ એ. 
જેવી રીતે વિવેચક પાસે તેનાં એજ્રેો ખુલ્લાં કરવાતો આગ્રહ રાપ્મપવામાં આવે 
છે તેવી જ રીતે સાહિત્યના ઇતિઇાસકાર પાસે પણ આવે! આગ્રહ રાખી શકાય. 
ગેટલે જ પછી મૂલ્યાંકનની જવાબદારીમાંથી ઇતિહાસકાર છટકી જઈ ન શકે. 
કૃતિ કયાં, કયારે, શા માટે રચાઈ, પ્રગટ થઈ એની જ વાત કરવી એ તો માત્ર 
પરિબળોની વાત થઈ. આ અનિવાર્ય નથી એસ કહેવાતો આશય નથી, પણુ 
એટલુ જ અનિવાર્ય છે. આ ગૃલ્યાંકનતે કારણે જ સુન્દરમ્‌ કૃત “ અર્વાચીન 


પિ 


કવિતા ' આદર્શ ઇતિહાસ બની શકથે છે. 
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શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકર કૃતિના પ્રભાવની વાત ડરે છે. અહીં આપણે ખે 
ગ્રકારના અતુમાન કરવાં પડે. કૃતિતો પ્રભાવ સમાજ ઉપર્‌ પડે અને સાથે સાથે 
“અતુગામી સાહિત્યકારો ઉપર પડે. ઈતિહાસકાર કૃતિના પ્રભાવને આધારે ગુણવત્તા 
“નિયત કરી શકવાને! નથી. કોઈ ગૃત્તિએ સમકાલીન સમાજ ઉપર પુષ્કળ પ્રભાવ 
પાડેચો હોય અને કેઈ ફૂતિ ઉપેક્તિતા પણુ ખતે, એતે પ્રભાવ ને પડે. પ્રભાવકેતો 
સમકાલીન સફળતા ઉપરે ભાર મૂકશે. એટલે ફરી આપણે 11310150150 પર 
આવીને ઊભા રહી ગયા. સાહિત્યતો “તિહાસકાર કૃતિએ અતુગામી કૃતિઓ પર્‌ 
પાડેલા પ્રભાવની વાત કરતે! હોય છે. એલિયટે પરપરા પર મૂકેલા ભારતે આ 
અર્થમાં સમજી શકાય. એટલે જ શ્રી ઠોકર પણુ “ એક ગતિની ખીજ પર ચતી 
અસર ? [તપાસવાની જવાખરારી પતિહાસફાર ઉપર લાદે છે, સાથે સાથે જ 
આધુનિક વિવેચના પાર'પારિક સમયકફેમને બદલે ચેતનાના પ્રવાહતે ઝીલતા 
મનોવૈસનિક સમયના તત્ત્નો સ્વીકાર કરી ખેઠી છે ષણુ શ્રી ઠાકર આને 
પ્તિહાસકારના ક્ષેત્રની બહારના વિષય તરીકે ગણાવે છે તે ચોગ્ય છે, કારણુ કે 
પછી તો સાહિત્યના પ્ાતિહાસની શકયતાનેો પ્રશ્ન ઊભો થાય. ૫ 


આ જાખ્યાનના પણહૃત્વયના “બડ ૪, પ૫, ૬, છ “ઉિચરી એક 
"લિટરેચર ના સારાતુવાદ રૂપે આવે છે. ગૂજરાતી વિવેચન સારાનુમ્રાહી, 
અનદિત છે એ હ૭ીકતને ફૂરી સમર્થન મળ્યું છે. રેતે વેલેક અને વેરરેન લખે 
છે : “3/૯ 115 ૦૦0૯૯૪૯ #ત1લ૯ બ [11પ₹ાઉ#લ 5 દલ 10010 
*$)951૯10 ૦ ૫૦/૪3 110611 15, પ દપ3લ 2007૯101 બ 82૪ 
*013€5#; ૦૦151119 ૦)2205ાળછૂ કડ ₹૦]21101511][75, છુ#૦૪01૪ ત 
ત બૌત્ાટ્ળજુ ૪૦1૦ (1, બ 1.10 પૃ. ર૫૫) ધીરુભાઈ ઠાકર લખે 
"છે : “આવી અસ”ખ્ય રચનાઓના સમૂહ રૂપે સાહિય ખ'ધાય છે. તેમાં નવી 
રચતાએ ઉમેરાય તેમ તેમના પારસ્પરિક સ'બ'ધો ખદ્લાતા ન્નય : એમ એક 
-અખ'ડ પદાર્થ ફ્પે સાહિથ વિકસતું રહે છે.' વેલેક - વોરેન લખે છે : 
 01છદુંળદ્રા1% 1૩ પડ૫ત11) ॥૧153૦€010૯ામલતે 13 ૦૫1 11100 28 
"ઊઘ્થાઇછુ ત પ૯ 1૫10180038 બં દદઢતોાઉત..... ળો લાઈટ: 
*૯ઝ૪1૦તંડ, (1€₹૯ ૪ત્૩ & 3૦૫1॥રતટ₹ પળાતૅટા'ડાટળતાળઈઇ ૦ દલ 
12101૯ રૂ લા") ૦૫૯૮1010, ત્ર 1૦૦૦૪11101 1દ્દ પલ 
131૯ પ]ધટ ૦ દ 10૮78197 ૦ટા1૦01 10% ૦# $ં]૦૦૫૬- 
"હ્ધ્લટદ છક 310211. ' (પૃ. ૨૫૮-૪) શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકર કહે છે : 


““ પરૂપરાનો ભગ તે મૌલિકતા નથી. જૂના વખતમાં વસ્તુ કે વિષયતી 
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-મૌલિકતાને એછુ' મહતત્ત અપાતુ.' (પૃ. ૮) વેલેક - વોરેન લખે છે : 
“8 ત્કેત્ત ]પતંદુદ ૦ ટ ૪૦૮ ૦1 4 ટુ#૦૫૩ રબ ૪૦૪૪5 1૦ 9૯ 
વૌ1ડ' 1040૦૭, વ્રત ૦૧ દ્ર02175૯ 411 દલ બલ₹# ૪૦૪૮3 
-(ળ ધઊલ બળદ બ પંલ૪ ૦ દાલાંદ ૧[00:૦02110140ં0॥3 ૬૦ દ315 
“છ?છલટ ' (પ રપછ) શ્રી ઠાકર લખે છે : “ લેખકની સૌથી વછુ પકવ કે 
“નીવડેલી કૃતિ યા કૃતિઓને ધોરણે ખીજી કૃતિઓતુ' વિશ્લેપણુ થઈ શકે.? 
“(પૃ. ૮). આ નમૂનાએને આધારે સ્પષ્ટ થશે કે સાહિયના ઇતિહાસ વિશે 
“વિચારવાની જવાબદારી શ્રી ઠાકરે પશ્ચિમના વિઠઠનો ઉપર છોડી દીધી છે. રેને 
વેલેક અને વોરૈનના આ પુસ્તક, વેલેકનાં અન્ય પુસ્તકે પૃરેપૂરાં તપાસીને 
“સાહિલના ઉત્તમ ઇતિહાસે। - ગૂજરાતીમાં કન્લીક્‌ અતે વેસ્ટના પ્રતિહાસ સુરેશ 
“જેપીએ અનૃદિત કર્યા જ છે - તપાસીને, લેખખકે આ પ્રશ્નની છણાવટ કરવી 
જેઈએ. આવા પ્રસ'ગોએ ઊહાપોહતી આપણી પ્રાચીન પહ્દતિ સ્વીકારવી વધુ 
થોગ્ય ગણાય. વેલેક અતે વોરેન પણુ પુરોગામીએ - સમકાલીનોની ચર્ચાને 
"મૂલવતાં મૂલવતાં જ આ પ્રકારના નિષ્કર્ષ ઉપર આવી શકયા છે. આનાથી 
“વધુ સ'ગીન ભૂમિકાએ સાહિયના ઇતિહાસની છણાવટ કરવી હોય તો એલન 
'રાડવે જેવાની પ્રકારનિષ્ઠે વિવેચના, લિયે1 સ્પિત્સરનો સાહિયના પ્રંતિહાસમાં 
“લાષાવેસાનિક અભિગમ, માર્શલ રેમાએ (8૦0100 ઝિદ્પતંલાદ્વાં?ઇ€ ૬૦ 
5૫૬૯1151 ' માં સાહિયનો પ્તિહાસ એટલે કવિ ચેતનાનો ઇતિહાસ - 
-એવે। પુરસ્કૃત કરેલ વિચાર - આ ખધાંતે ધ્યાનમાં રાખીને કરી શકાય. 


સાહિયના પ્તિહાસમાં એક યા ખીજે સ્વરપે ઉદ્ક્રાન્તિતી વિચારણા 
કેન્દ્રમાં હોય છે જ. યુગવાર કે તખક્કાવાર સાહિયના પ્તતિહાસમાં આ પ્રકારની 
વિચારણા જેટલી ન્નેઈ રાકાય તેનાં કરતાં વિશેષ સાહિત્ય સ્વરૃપતે કેન્દ્રમાં 
"રાખીને લખાતા પ્રતિહાસમાં નોવા મળે છે. કોઈ પણુ સાહિત્ય સ્વરપતે 
વિકસાવવાર્મા વિવેચતે કેવો મહત્વનો ભાગ ભજનવ્યો।, ખીન્ન' સાહિત્ય સ્વર્પોગએ 
કેવો ભાગ ભજવ્યો, અથવા હમણાં હમણાં એક વાહિયાત દલીલ થાય છે કરે 
"સુરેશ જેપીએ આધુનિક વાર્તાને ખતમ કરી નાંખી તે કઈ રીતે ખતમ કરી, 
“ સરસ્વતીચન્દ્ર' જેવી રચનાઓના સ'દભે? નનેવા મળતા આત્ય'તિક મૂલ્યાંકતે 
"રચિભેદતે આભારી છે, સાહિય-તત્ત્વની પલટાષેલી સ્રઝતે આભરી છે કે એવા 
"ખીન્ન કારણે છે તેની તપાસ પણુ સાથે સાથે કરવી પડે. આવી દષ્ટિએ જ્યારે 
પધાતિહાસ લખાવા માંડશે યારે જ તેની વિભાવના સ્પષ્ટ બનવા માંડશે. આવા 
“શ્ોડા પ્રયત્ન આપણી ભાષામાં થયા છે. 
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આપણા સાહિત્યનો ઇતિહાસ લખતી વખતે વિચારવા પડતા પ્રશ્નો. 
શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકર આપણી આગળ રજૂ કરે છે. પરતુ પ્રશ્નો આનાથી પણુ 
વધુ સ'ગીન સ'ભવી શક્ઠે છે. એલિયટ જણાવે છે તેમ કોઈ સર્જક જ્યારે 
વિવેચન કરવા માંડે ત્યારે તે જે પ્રકારતુ' સર્જન કરતો હોય તે સિવાય ખીજ 
પ્રકારના સર્જનની ઉપેક્ષા કરવાનો પ્રયત્ન ડરતો! હોય છે. એ રીતે તેની 
સાહિત્યિક વિભાવના એક રીતે સ'કૃચિત પરિમાણુ ધરાવતી હોય છે. હવે ને 
જક્રાઈ મથમ પરક્તિતે! સર્જક હોય અને વિવેચનની મ્રદત્તિ સમાન્તરે કરતે હેય 
તા એતું' વિવેચન અનુગામીઓ માટે કયા પ્રકારની દિશા સૂચવે છે એની 
વિગતવાર તપાસ સાહિત્યના પતિહાસકારે કરવાની રહે છે. ગૂજરાતી સાહિત્યના 
પતિહાસમાં બીજી એક સુશ્કેલી છે. આપણુ" મોટા ભાગતુ” સાહિત્ય પાશ્રાત્ય 
સાહિત્ય-સ'સ્કૃતિના પ્રભાવ હેઠેળ આવ્યુ. પણુ આમાં આપણે સાથે રહી શકયા 
ન હતા. ત્યાં નિસર્ગવાદ, વાસ્તવવાદ્દ, પ્રતીકવાદ, કલ્પનવાદ,* દાદા, અઅતિવાસ્તવવાદ, 
એખ્સર્ડના તબક્કાએ વારાષરતી આવી ગયા. ગૂજરાતી સાહિત્યમાં ૧૪૯૫૬ પછી 
મતીકવાદ, કલ્પનવાદ, દાદા, અતિવાસ્તવવાદ, અસ્તિત્વવાદ, એખ્સરડે જેવા બધા 
તખબઝ્કા એકી માથે પ્રગટ્યા. એક વાદતે આત્મસાત્‌ કરીએ એ પહેલાં ખીન્ને 
વાદ શરુ કરી દેવામાં આવ્યો. પરિણામે ન વાસ્તવવાદની ઉત્તમ રચના મળી 
કે ન એબ્સર્ડની ઉત્તમ રચના મળી. આપણી સર્જનાત્મક દરિદ્રતાનાં ઢારેણે। 
કચાં? તેની તપાસ પણુ સાથે સાથે થવી જેઈ એ. ી 

આ વ્યાખ્યાનના આર'ભમાં સાહિયના પ્રતિહાસલેખકોની મથરાવટી મેલી 
છે એસ શ્રો ઠાકર કહૈ છે તે યોગ્ય જ છે. જ્યાં સુધી પ્તતિહાસકાર વિગતોને 
આતુપૃર્વીમાં ગોઠવતા રહેશે ત્યાં સુધી એમની મથરાવટી મેલી જ રહેશે. 


પાદટઢીષ : 


૧ સાહિત્ય પરિષદના વડેદરા ખાતે ભરાયેલા અધિવેશનમાં વિવેચન વિભાગના 
શ્રસુખનુ' વ્યાખ્યાન-પ. ૩. 
૨ એજન પૃ. ૨. 


૭ વિગતવાર ચર્ચા માટે જુએ વેલેકનાં “૦૯૦1૦૦૩૩ રબ વળપંવાંડ', 
૧0130#10111110135', વીશ્સાટ અતે ખછુક્સતા “& 310૪૬ પંડદ. 
૦ 1.1. €#ાધં.'માં “& 13૬૦741૦41 10€110ત' નાસતુ' પ્રકરણુ. 


જ *“€નાવ્લ્ઝડ ર્બ €ત્તાપશબંતંડાળમાંથી ઉદ્ધુૃત-પૃ. ૭. 


ન્ન 


“અરણ્યરુલ્ન'-પૃ. ૪૦ 
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------------------------------- 
માલિક-સુદ્ા-ગ્રકારાફ : ઉષા જેેષી, કય-૪, અષ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગ'જ, વડોદરા-૨ 


મુદ્રણુસ્યાત : તરાટી પ્રિન્ટર્સ, સી-૧, સરદાર એસ્ટેટ, આજવા રાડ, વડોદરા, 


ડે 


જલદ નેવ, 


નવા વષ" નું" લવાજમ તરત મોકલો 


(કેય યા' ડ્રાફટ શોકના નહિ; ની 


કિ સ કે 
ર 


ડુ 


એતદ્‌ 


ર ન ી હતન . વ્રષઝ .અ'ક૩૧ 


તત બાએ 


. સૌ. ઉષા જોપી કચૂ-૪,' અધ્યાપક ળા. પ્રતાપગે'જ, વડોદરા ૩૯૦ રૈ 
્ ફ્શિક. શાહ -૩/૧૦,, ઇન્ડિયા હાઉસ, 'પેડર રાડ. સુંબઈ ૪૦૦-૦૩૬ * 


' જય'ત, પારે'ખ એ/ર૦, અંબિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાંધી રેડ, ધાટકોપર - 


ઉ સુંબઈ ૪૦૦ ૦૭૭ : 


ટ વાર્િક ૯ લતાકમ દિ ક “. 


રર લવાજય. ભરવાના સ્થળ : ક 


શ 


સાહિત્ય- સંગમ, ખાવાસીદી, ગોપીપુરા, સુરત.. 


,- જયત, પારેખ; સુંબઈ;' રસિંક શાહ)' સુંખઈ, ' 
' પ્રા, સુકુ૬ દ્વૈ “વસ 'ત,';સેતુબ'ધ સોસાયટી, કાલાવડ. ના રાજકોટ ૩૬૮ ૦૦1. 


* “વિજ્ય સ્ટોર્સ, સ્ટેશન : રડ આણ ૬.: . જિ 


સૌરભ પુસ્તક ભડાર,  રિધીક્ રેડ, અમદાવાદ." 


લેખ, અવલેકનનાં પુરુ! કકે તથા વિતિમયાર્છે સામયિકો કો. ઉવા જેમીના ૨ શરૂઃ મેડ 


 “મોકલવાં. ન ક 


સજ*તાત્મક કૃતિઓ જયત પારેખને : મોકલવી. - ક 
' “એતદૂ' ૬ર મહિનાતી પદરમીએ પ્રગટ' થાય જ... 


 મુદ્ણુસ્યાન: વારી પ્રિન્ટસ, સૌી-૧, સરદાર એસ્ટક," આજવો । રોડ, ધરાર. 


ની વ્યવસ્ચા ર3 “શેને સઘળી પતવ્યવહારે સબા ચરને, કર્થો. ક 


, ઉષ્મા દીક્ષિત, છ, -એગરવિલા,' ચદ્રોદય પાસે, . 


કા સડ, વહાદગ-૩૯૦- ૦૧૯.. * 
ક 1” રી પી 


સુરેશ જેષી સાથે સુલાકાત 


ધીરેન્દ્ર મહેતા 


ચર્ચા અથે જે મુદ્દાઓ પ્રાપ્ત થયા છે તેતી ચર્યા આમ તો આપણે 


ત્યાં અવારનવાર થતી રહી છે પરતુ પ્રયોગશીલ સાહિત્યરૃતિઓતો આસ્વાદ 
કરતાં આ પ્રશ્ચો એક યા ખીજ સ'દર્ભમાં કરી ક્રીતે પ્રસ્તુત બનતા હોય એમ 
મતે લાગ્યુ” છે. 


ન્ન 


સાહિત્યકાર પાસે એક એવી અપેક્ષા રાખવામાં આવે છે કે તે પોતાના 
સમયની સાથે રહે. આનો અર્થ જિવાતા જીવનની સાથે રહેવુ' એવે 
થાય કે સાહિલની બદ્લાચેલી વિભાવનાની સાથે રહેવુ એવે! થાય ? 


પહેલુ" તો એ કે સમયની સાથે રહેવુ' એવો તકાજે સાહિત્યકાર પાસે 
જાઈ શા માટે કરે? સમયતું' રૂપ તો સાહિત્યકાર સરજીતે મૂર્ત કરી 
આપે છે. સમયતે ઓળખશે લેકે કવિ પાસેથી, સર્જક પાસેથી. તો 
એ કયો! સમય છે જેની સાથે રહેવાની તમે સર્જકને ફરજ પાડી શકે ? 
ખીજુ એ કે જવાતા જીવન સાથે રહેવુ' એ તો કહેવાની જરૂર નથી, 
અનિવાર્ય જ છે. જીવનમાં કવિં જેટલો ઓતપ્રોત થનાર કોણુ છે ? 
તમે જે નથી અનુભવતા તેની સ'વેદના પણુ કવિતે થતી હોય છે. તો 
પછી એ જિવાતા જીવનની સાથે નથી એવે! વહેમ કેમ આવ્યા ડરે છે, 
વારેવારે એ મતે પ્રશ્ન થાય છે સામો. 


જિવાતા જીવન સાથે ધનિષ્ઠે સમ્પર્ક રા'ખનારી કૃતિઓની રૂપરચના અ'ગે 
પ્રશ્નો ઊભા કરવામાં આવે છે અતે રૂપને સૂછ્ષમ બનાવવાના પ્રયતોમાં 
જીવન સાથેનો સ'બ'ધ વાયવીય ખતી જતો લાગૅ છે-માનવજવન અને 
સાહિત્ય વચ્ચે અ“'તર પડી જતુ લાગે છે એ કારણે-- 
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તમે સાહિત્યતે એક સર્જનગ્રદૃત્તિ તરીકે સ્વીકારતા હો તો એમાં 
જવનમાંથી - અતુભવમાંથી મેળવેલી કાચી સામમ્રીના રૃપાન્તરની 
પ્રક્રિયા તમારે સ્વીકારવી રહી. રૂપાન્તર એટલે ખીજુ રૂપ આપવુ; જે 
રૂપથી તમે સમાજતે ઓળખો છે તેથી ખીજુ' ર્ષ આપવુ”. શા માટે 
આપવુ? એ કોઈ શૈખ નથી, પણુ જેથી કરીતે તે સમયાતીત બની 
શકે, કાલાતીત ખની શકે, જેથી કરીને તે ફરી કરીને સ'વેદ્ બની શકે. 
એનો કોઈ ખીન્ને એાશય નથી. અતે વસ્તુનો ગ્રેભાવ પડે એ રીતે રેચના 
કરવા માટે ડવિ પાસે સાધન શુ છે ? એરિસ્યાટલે કહેલુ' કે 4૯881007 
13 દઊ€ તપ્ટૂપ10€1£ ૦ દંપટ ૪૦૯૬. તો 1361202100₹ શુ' છે? 
વાસ્તવિકતાને રૂપાન્તર કરવાની પ્રક્રિયા. એતે તમે પ્રતીક કહે, એતે 
તમે કલ્પન કહે. કવિને આ કરવું પડે છે. શકુ'તલાની વાત કરે, 
રામ-સીતાની વાત કરો, તે આ રજાથી સિદ્ધ થચેલી વસ્તુઓ 
જ્જ એટલે જે વારેવારે સ'હેહ થાય છે કે રૃપરચના પર વધારે ભાર 
સુકાય છે, વસ્તુ લેકે ગળી શકે એવી રીતે રજૂ ચતુ' નથી ત્યાં 
એક પાયાતી ભૂલ એ થાય છે કે આપણે માહિતી મેળવવા માટે સાંહિય 
પાસે જતા નથી, આપણે રસસ'વેદન મારે જઈ એ છોએ એને આપણા 
આલ'કારિકોએ કહ્યુ' છે તેમ કાવ્યનો અર્થ તે રેસ અથવા રસ કોગતો 
અર્ચ. એથી ખીનને અર્ય રો હોઈ શકે ? અતે એટલે મને લાગે છે કે કોઈ 
પણુ કળા, શા માટે સાહિત્યકળા, માટે આ સાચુ" છે. આપણે ત્યાં આ 
ગ્રશ્ન સવિશેષ ઉર્પાસ્થિત થાય છે તેનું કારણુ એ છે કે આપણે ત્યાં 
ચિત્રકળા, શિલ્પ એટલાં વિકસ્યાં નથી. જ્યાં વિકસ્યાં છે ત્યાં એ પણ 
સાનવસ'દર્ભને પ્રગટ કરવા માટેનાં સબળ એવાં સાધને! છે. 


સુરેશભાઈ, સાર્ત્ર નેવાએ ફલાકાર્‌ માટે જેતે જરૂરી લેખ્યું' છે તે 
૮૦0૫11101૯1 1૦ 1010204197 સાહિત્યકૃતિના રૂપસાં આસકત 
સાહિત્યકાર જાળવી શકે છે ખરો? આપે પણુ હમણાં કલયુ' કે વસ્તુ કે 
જ્ત્વાતા જવતમાંથી લેવામાં આવેલી સામગ્રી વિશેષ આસ્વાદ્ય રૂપ ધારણુ 
કરે એ માટે સાહિત્યકારનો પ્રયત્ન હોય છે. એટલે જે સ્વાદ છે તે મૂળ 
વસ્તુનો, તેને આસ્વાદ રપ આષવા જતાં મૂળ વસ્તુ જ ધૂ'ધળુ' બની 
જાય.. જળતું રૂપ રચવા જતાં જળ વરાળ બની નાય તતો પછી 
ભાવકના હાથમાં તો રુ આવે? 


1 
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તમારી વાતમાં ખે વસ્તુતો ગોટાળા યાય છે.,- એક તો એ કે કે!ઈ વસ્તુ 
ખુહ્દધી સમજતાની હૉય એમાં ખુહ્ધિતો વિકાસ યથ ન હોય તો. માણુસ 
ન સમજી શકે. ત્યાં તમે ત્રાલ રાખા છે! ડૅ હા, આ વસ્તુ સર્મજ્વાની 
મારી મુદ્ધિશક્તિ નથી; તેવી જ રીતે રસતે માણુવાની શક્તિ પણુ કેળવવાની 
હોય છે.. આપણે યાં માન્યતા એવી છે કે કવિ લખે તે મરતે તરત 
સમન્નઈ જવુ જેઈ એ, મને ગને તરત આન'દ થવો] નનેઈ એ. ક 
વસ્તુ ભાવકને પક્ષે પણુ સાધનાની અપેક્ષા શખે છે એ આપણે કે 
સ્વીકારી શકતા નથી ? આપણે સર્જકો પ્રતે કેમ અનુદાર છીએ 
મતે સમન્તતુ' નથી. સારામાં સારું સ'ગીત તમે કેવી રીતે માણી રાકશે! ? 
' તમે સ ગીતકારતે વાંક કાઢશે કે મને સમન્નય એવુ. ગા. તે! પછી 
તમે સિતેમાતાં_ ગીતા સાંભળો. એટલે પ્રશ્ન તો એ છે કે દુખેધ, કે પછી 
“સામાન્ય વાચકતે ન સમન્ય ગઝેવું, એમ કઠીએ છીએ ત્યાર કયે 
સામાન્ય વાચક" ---ગમારી સામે કોણું છે? જળે તવ નિસ્વધિ વિષુરા અ 
'.. .તો એ રીતે એવું સર્જન ન કરવુ'? અતે મારા ભવિષ્યને હુ” 
પોતે ની કાહુ ? જ્માતો કેમ મારી પાસે એવી અનધિકાર માગણી 
કરે છે 

સ “મારે ગમ્મત કરવી હોય તો હુ' એમ કહુ' કે આપે જમાના 
સમક્ષ આપની ફેતિએ મી એટલે. પણુ હું' ગમ્મત કરવા માગતો નથી. 
ગ'ભીરતાથી આ પ્રશ્ન ચર્થવા માગુ છું. ખાસ તો એ વાત સ્પષ્ટ રીતે અતે 
ભારપૂર્વક કહેવા માગુ છું કે ન સમનનવાતે પ્રશ્ન પણુ નથી, શુ' આ ખધા 
શ્રશ્ચોને માટે આપતે ભાવક્રનતી સજ્જતાતી ઊણુપ જ કારણુભૂત લાગે છે ? 
એતુ' કારણુ છે; સાહિત્ય સમજવુ એટલે શુ? તો. કહે, મારી 
ને લાગણીઓ છે, સારી જે માન્યતા છે, મારાં જે સ'વેદતો છે 
તેની નેડૅ ને તાળા મળતો હોય તો હ' ખુશ છું; તે પછી મતે કશી 
વસ્તુ નડતી નથી. પણુ એ તાળે મેળવી શકાતો નથી કાર્‌ગુ કૅ સર્જકે 
કશીક સ્ક્મતાથી કામ ઠર્યું' હોય છે અતે તમતે તમારી રુચિતી મર્યાદ્ામાંથી 
ઉપર્‌ ખે'ચવાતે। પ્રયત્ન કર્યો હોય છે અને એ પુરુષાર્થ કરવા તમે તૈયાર 
નથી, એયી તમને કલેશ થાય છે, એતે ટોધ તમે સર્જકતે દો છે એ 
બમણી કરતા છે. 

સુરેશભાઈ, એવુ ,લાગે છે કે સાહિત્ય ઝે જીવન વિશેતી માહિતીનો 
સ'ચય નથી એમ કહીતે આપણે' સાહિત્યને જીવનથી દૂર લઈ ગયા અને 
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સાહિય એ સામાન્યતે સમજાય એવી વસ્છુ નથી એમ ડહીને તેતે 
'વાચકથી પણુ વિસુખ કરી દીધુ; અને એવે! તાલ રચ્યો કે કલાભિસુખતા 
અતે માનવજીવન-અભિસ્ુખતા એ ખે જણે પરસ્પર વિરોધી બાબતો ત. 
હોય ! સાહિત્યકલા માનવજીવનથી વધુસાં વધુ કેટલુ' અંતર રાખી શકે? 
શખ્દ જેતુ" માધ્યમ છે તે સાહિત્યકલા સ'ગીતકલા જે સ્તર પર ચાલે છે 
તે સ્તર પર ચાલી રાકે? એવે! આગ્રહ સેવવાથી સાહિત્ય શાસ્ત્રીય બનતી 
ખેસવાતેો ભય નથી ? 


-- ફૃતિ પાસે મારે શુ' મેળવવુ' છે તે વસ્તુ મહત્વની છે. તમે એમ માતો 
છે કે કાલિદાસતે ખધા સમકાલીનેો સમજ્યા જ હશે કે આજે પણુ બંધા 
રામાયણુ સમજે છે | કોઈપણુ સમૃદ્ધ સાહિત્યકૃતિમાં ર101 તળા દપ? 
હાય છે. પણુ એને અર્થ એ નથી કે તમારી ગાંઠેતુ' તમે ગમે તે આરોપિત 
કરે અને ફૂતિમાં તે છે એવે! સ'તોષ માન્યા કરો, એ ડુતિતે ન્યાય કરૈ 
એમ મને નથી લાગતું. પણુ કૃતિમાં જ એવી સમાહદ્દ હોય, જે લોકા 
માત્ર વાચ્યાર્થના સ્તર્‌ પર રહીને માણે તેને તે આનદ મળે, જે લેકે 
વ્ય'જના સુધી જઈ શકે તેતે તે આન'૬ સળે..,એ તે! ખનવાતુ..- 
સાહિત્ય અને શાસ્ત્રીયતા એ ખે વસ્તુ જેડવાની કદી હોતી નથી. જે. 
કોઈ એ સૂજષ્ષમ કવિતા લખી તો। એ શાત્ત્ર બની ગયુ”? તમારા જેવા એક 
સર્જક અતે સાહિત્યના અધ્યાપક મતે જ્યારે એમ કહે કે સાહિત્ય એ 
શાસ્ત્ર બની જય છે ત્યારે મને જરા દુઃખ થાય છે, તે એ ડારણે કે 
સૂઠ્તા કે રસનિષ્પત્તિતે માટેનો ઉચ્ચગ્રાહ, એ કરવાથી કળા શાસ 
ખની જય એના નેવી ભૂ'ડી ગાળ કળા માટે બીજ કેઈ છે નહિ. અતે ૬' 
ખૂરેખખર્‌ સાચી રીતે કહું છું કે શાસ્ત્રનો કળામાં તો હું વિરોધી છુ* 
શાસ્ત્ર કયારે ખને ? અસુક નઝી કરેલા નિયમો અતુસાર જ્યારે કૃતિએ! 
રાવા માંડે ત્યારે, જ્યારે ૪૦૯1 તંદછ્ઠુ 102101ને આધારે પૃતિઓ 
ર્ચાવા માંડે (યારે એ કવાયત અને, કસરત ખને, શાસ્ર ખતે; નહિ તો 
કવિને શાસ્્ર બનાવવાની જરૂર શી છે? 


જ મારુ કહેવાનું તાત્પર્ય એ છે કે અસુક વિભાવનાથી પ્રભાવિત થઈને કે 
અમુક શૈલી લઈ ને લખાયેલી કૃતિમાં એ વિભાવના કે શૈલીની નનણુકારી 
ન ધરાવતો ભાવક કયાં સુધી પહોંચી શકે ? 


૪ એતદ્‌ મે ૮૦ 


એક મહત્તતે! મુદ્દો છે કે કૃતિના જે નિયમો છે તે બહારથી લાવવામાં 
આવેલા હેતા નથી. એની 11૬૯11 ૦૦1૬131૯10 અતે એના 
ધટક વચ્ચેના સ'બ'ધેની અન્વીતિતી અનિવાર્યતા, આ બે કૃતિસાંથી જ 
નિષ્પન્ન થાય છે; એટલે કૃતિ જ કૃતિનું” વ્યાકરણુ છે, કૃતિજ કૃતિનું 
શાસ્ત્ર છે. 


સુરેશભાઈ , એક ભાવક તરીકે આપ કૃતિનું' આ વ્યાકરણુ શી રીતે 
પ્યાનમાં લે! છો તે કહેશે। ? 


* સાહિત્યૃતિતો આસ્વાદ કરતી વેળાએ અંતર્ગત ન્યાકરણુતી શેધમાં ઠું 
નીકળતો નથી પણુ કૃતિના આસ્વાદતું' એ પરિયામ હોય છે. એટલે 
ફેતિતું-હું' શબ્દ વાપરું છુ-ત્રઠત, એટલે ૦%૪ત1છાં1ટુ [₹1101[210 
એ તરત દ્રાથમાં આવી ન્નય છે અતે એથી કોઈ સમીકરણુ ગોઠેવાતાં નથી, 
પણુ એ ૦%ટ&॥12ા1છઇ 2£11010લ એ એતું કેન્દ્ર હોય છે. એ 
આખી પૃતિમાં જે અર્થની ત્રિન્યાએ વિસ્તરે છે તેતો વ્યાપ મારી 
સમજમાં આવે છે. જ્યરે કોઈ ઉત્તમ કૃતિ વાંચું છું' ત્યારે આવે 
“અતુભવ થાય છે. જ્યાં સમીકરણો! તરત ગોઠવાઈ નય છે ત્યાં ખરેખર 
એ રૃતિ એ કોઈ સર્જનનું પરિણામ નથી પણુ કાઈ ગણુતરીનુ' 
પરિણામ છે એમ લાંગે છે. 
સુરેશભાઈ, આપણી ચર્ચા પરથી એમ લાગે છે કે ભાવકતે આધુનિક 
_ગ્રયોગશીલ કૃતિઓના આસ્ત્રાદતે લગતી મૂઝવણુ।માંથી એનો પોતાતો 
અતુભવ ખહાર કાઢશે. એમાં આવી ચર્ચાઓ પણુ એતે યત્કિચિત્‌ 
ઉપચે!ગી થવા સ'ભવ છે. આજની ચર્ચામાં સામેલ થઈ આપતુ દષ્ટિબિદુ 
વક્ત કરવા બધ્લ હું આપને આભારી છુ. 


( આકાશવાણી પરથી પ્રસારિત ) 


પ્‌ એતદ્‌ મે ૮ન 


ગ્રન્થસસીક્ષા / કિરાત પકયા 


ગૂજરાતી નવલકથા કવિતા અતે ટ્ર'કી વાર્તાની સરખામણીમાં નિઃસત્ત્વઃ 
હેલી એવી અવારનવાર થયા કરતી પૂરિયાદતે થોડી એછી ફરવા માટે કેટલાક 
આધુનિક નવલકેથાકારોએ પ્રયત્ન આર્‌ભ્યે.. ગૂજરાતી તવલકથાતે જે ઉગારવી 
હોય તો સ્થૂળ વાસ્તવિકતાએનાં આલેખનમાંથી, ઘટનાઓની ધમાચકડીમાંથી, 
ધ્યાન છટાવીને લેખકે સ'કુલ વાસ્તવિક્તા, પ્રતીકતી કક્ષાએ પહોંચતાં ઘટતા, 
પાત્રવુ' આલેખન કરવુ' ન્નેઈ એ એવે। વિવેચનતો અવાજ વધુ તે વધુ બુલ'દ 
ખનવા માંક્યો. લે"ખકોએ પણુ એ દિશામાં ધ્યાન આપવા માંડયુ'. આ નવા 
લેખકે લેકગિય નવલકથાના સામે છેડે ગતિ કરવા માગતા હતા એટલે દળદાર 
નવલકથાને ખદલે મર્યાદિત પૃષ્ઠોવાળી નવલકથાએા લખાવા માંડી ( વ્ય'ગાત્મકે 
પરિસ્થિતિ તે એ છે કે પશ્રિસમમાં અઃ તબડેકે તવલકયટ ફરી દળદ્યર બનવા. 
માંડી છે. લેસિંગ, ક્‌ાઉલ્સ, બાર્થનાં નામ તરત જ યાદ આવે ), આ નવલ- . 
કચાઓમાંથી ભાવકને પરિશ્િત સામાજિક સન્દર્ભ તુ, તત્કાલીન જીવનસન્દર્ભા તુ” 
પણુ ધીમે ધીમે તિરેધાન ચવા સાંડયુ*". આવી નવલકથા મતોાજગત, સ્વપ્ન- 
જગતના આલેખન તરક વળી, લિરિકલ નવલકથાને પ્રકાર પ્રગટ્યો. પણ્‌ કેટલાક 
લેખકોને વાસ્તવિકતા વિના ચાલ્યુ' નહિ. હેમિગ્વે જેવાએ પણુ વાસ્તવિકતાની 
પીઠિકા પર જ ધણી બધી ડેતિઓતુ' આલેખન કયુ” હતુ. વાચનારને 
વહેસ પણુ ન આવે એવી રીતે એમાંથી પ્રતીકાત્મકતા પ્રફટાવવાના પ્રયત્ન કર્યા 
હતા. હેમિંગ્વેની આ રેલીનો અભ્યાસ કોઈ કરે તો આ મુદ્દો વધુ સ્પષ્ટ થાય. * 


જયત ગાડીત વાસ્તવિકતા અતે પ્રતીકાત્મકતાતું' સમાંતર આલેખન કેવી 
રીતે કરવુ" તેની મૂ'ઝવણુ છેલ્લી ખે લધુ નવલકથાઓમાં * અતુભવતા લાગે છે- 
આ બતે કૃતિઓમાં માનવચિત્તની ગહનતાઓને લદ્ય બનાવવામાં આવી છે. 
“ ચાસ પ'ખી માં નાતીય આફર્ષણુને હદયની ગૂઢ લાગણીઓતે થો1ડા સલ'કરણુથી 
ખહેલાવવામાં આવી છે. “ કર્ણ માં ૦૦૦૩૯ 1તછુપત્રકુટ તે! ઉપયોગ કરીતે 
ભાવકોને આધાત આપવાતો પ્રયત્ન કરવામાં આવ્યો છે. કદાચ ગૂજરાતી 


દ% “ ચાસપ*ખી અતે ફર્ણુ *-લે. જયત ગાડીત પ્રકાશક જ. ગા. પ્રથમ, 
આવૃત્તિ, ડિસેમ્બર ૧૯૭૪. મૂલ્ય બાર રૂપિયા પૃછ્ઠ સ“ખ્યા-૧૬૩. 


દૃ એતદ્‌ મે ૮૦ 


સાહિત્યમાં અશ્લીલ શખ્દેતો ઉપષ્ોગ પહેલી વખત કરરવાતુ' શ્રેય જય'તં 
ગાડીત લઈ ન્નય. 


“ ચાસપ”“ખીઃ માં નાયક છે શિ. પ'ચાલ અતે નાયિકા છે સિસીસ સો।ની. આ 
બ'તે પાત્રો પોતપોતાના જીવનસાથીઓને ધેર મૂકીને કોઈ હિલસ્ટેશન પર જવા 
નીકળ્યાં છે. ખ'તેતે એકખીજ પ્રતો આકર્ષણુ છે, પણુ એ આકર્ષણને સ્પષ્ટ 
શખ્દોમાં વાચા આપવાની હિંમત ખ'નેમાંથી કેઈઈમાં નથી. વાર્તાના પહેલા 
ખ્‌'ડમાં ૦ 015લાંલા ૩૦॥દ ૦ ૪1૯૪ છે. વચ્ચે વચ્ચે પાત્રોની સ્વગતેોક્તિઓએ। 
દ્દારા આંતરમનની કેક્યિત ગૂ'થવામાં આવી છે. મિસીસ સોનીને પતિ સીધેસાદો, 
ખે'કતે! કારકુન છે. મિ, પ'ચાલની પત્તી કોઈ પણુ નાતના આડ'બર વિનતા 
જીવતી સ્રી છે, આ બે પાત્રેતો વિશેષ પરિચય આપવામાં આવ્યો નથી, 


શસિસીસ સે।ની પોતાની ન્નતતે પતિત્રતા તરીકે ઓળખાવે છે અને સાથે સાથે 
સિ. પ'ચાલ સાથે એક જ ઓરડામાં રાત ગાળવાનુ' સાહસ પણુ કરે છે. વાર્તાના 
પહેલા "ખ'ડમાં આ બતે કેવી રીતે હિલસ્ટેશન પહોંચે છે, એક ઓરડામાં રાત 
ગાળે છે તેતુ' વર્ણન છે. મિસીસ સેતી પ્રતો; નાયકતે અદમ્ય આકર્ષણુનેો અતુભવ 
થાય છે પણુ એ આકર્ષણુતે સ'કીર્ણુ ભૂમિકા ઉપર લેખક મૂકી શકતા નથી. મિ. 
પ'ચાલતા મનની વાતતે ખીજ કોઈ યુક્તિપ્રયુક્તિઓ દ્દારા આલેખી શકાઈ હોત. 
આ જ મેરા પડકાર હતો. જે વિગતોની પસ'દગી કરવામાં આવે તે દ્રારા જ 
પાત્રના ચિત્તમાં ચાલતા પ્રવાહેતે! ખ્યાલ ભાવકને આવતે। જ્નય તો જ શિખર સર 
કરી શકાય. લેખકે આંતરચેતનાપ્રવાહની ટેકનિક અપનાવી હોત તો જીદી વાત હતી. 


નવલકથાના ખીન્ન ખ“ડમાં પહેલા ખ'ડની ઘટનાઓતે મિસીસ સોનીની 
આંખે આલેખવામાં આવી છે. મિસીસ સોનીનું મનોજગત આપણી આગળ 
સાકાર થાય છે. પણુ પહેલા ખ'ડનો તાળા ખીશ્ન ખડ સાથે મેળવવાની યુક્તિ 
બહુ સહેલાઈથી ઉકેલ આણુવા માટેની છે. મિ. પાલ પ્રત્યેના મિસીસ સે।નીન 
આકર્ષણુતે શબલિત બનાવવા માટે લેખકે સમિસીસ સો।નીના પિતાની મદદ લીધી 
છે. પિતા પાસેથી ખસવાનુ' ન ગમે અતે મિ. પ'“ચાલ પાસેથી પણુ ખસવાનૃ' ન 
ગમે. લાગણીઓએના શાબલ્યતે આલેખવા માટેની એક તક ઊભી થઈ, મિસીસ 
સોનીને પતિ, પિતા અને મિ, પ'ચાલ પ્રતો આકર્ષણુ છે. આવી સ'કુલ 
સ્થિતિના આલેખન માટે સર્જક પાસે ઉચ્ચ પ્રતિભા અતે ટેકનિક પરના પ્રભુત્વની 
અપેક્ષા રહે. અહીં એક પ્રશ્ન થાય : મિસીસ સોની શા માટે સમ્યકરાયમાં 


છ એતદ્ં મે ૮૦ 


ચોતાના પતિને પામી શકંતી નથી ? આતુ' કેઈ કારણુ કૃતિમાંથી જણુવા મળતુ 
નથી, એક સ્થળે નાની વિગત આવે છે. મિસીસ સોનીને . પૂરઝડપે દોડતાં 
સ્ઝુટર પર્‌ ખેસવાતો શૈખ છે. જ્યારે શિ. સોની સધ્યમ ગતિએ સ્કુટર 
ચલાવવામાં માને છે. આવા અતે આનાથી વધુ સ્મ સેતા જે કૃતિમાં 
વેરાયેલા હોત તો એ ખધાંતે એક સત્રમાં પરોવ્યા પછી શ્રીમતી સો।નીની પાત્ર- 
સમૃદ્ધિ વિશેષ રીતે પ્રતીત થાત. કોઈ કદાચ એવી દલીલ કરે કે આવી લધુ 
ફેતિસાં લેખકતે એ ન પરવડે તો આપણે કેટલી ય લધુ ફૂતિઓ-જેમાં આવા 
સ'ક્તો વેરવિખેર પડેલાં હોય - ચીંધી શકીએ. દા. ત. “અ શોર્ટ હેપી લાઈક 
ઔઓવ ફૂાન્સિસ મેકો*યાર. ? પાત્ર જે કોઈ કાય કરૈ છે તે રા માટે કરે છે તેનો 
ઉત્તર ભાવક તો વ્યવસ્થિત રીતે શેોધવાને પ્રયત્ત કરતો હોય છે. એટલે મિસીસ 
સોની સિ. પ'ચાલના અતુસ'ધાનમાં પોતાના પિતાના ઉલ્લેખથી શુ' સિહ કરી 
શકે છે એતો જ્યારે વિચાર કરીએ યારે આપણે ઉત્તર આપી શકતા નથી. 
આમ છતાં ધટનાને સ્થૂળતામાં સરી પડતી અટકાવવાની મથામણુ જય'ત ગાડીત 
કરી રહ્યા છે એટલી પ્રતીતિ તો થયા વિના રહેતી નથી. 


નવલકથાતેો ત્રીજો અતે અન્તિમ ખ'ડ ફરી પહેલા ખ'ડતી કથનપહતિએ 
આલેખાયો છે. આ ખ'“ડમાં નાયકનાયિકા શિખરની યાત્રા આર'ભે છે. આ 
ખ'ડમાં ચાસ પ'ખીનેો પ્રતીક તરીકે ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે. ચાસ ઝાડ 
પર ખેસી રહે ત્યારે તેતું' રૂપ ન પ્રગટે પણુ ચચળ બનીતે જ્યારે પોતાની 
જાતતે સુક્ત, અવકાશમાં મૂકી દે ત્યારે જ તેતુ' રૂપ ગ્રગઢ થાય : “ ખહારથી 
સાવ રાખોડી રગતુ', જ'ગલમાં અવધૂત જેવુ, પણુ અ'દરથી સૌ'દર્યને। પરુ'જ 
ભરીતે ખેઠેલુ'. ' (પૃ. ૬૨) ચાસના આ પ્રતીકને સિ. પ'ચાલના અતુસ'ધાનમાં 
ગ્રયાજવામાં આવ્યુ છે તેનો 'ખ્યાલ ભાવકને તરત આવી નય છે; પાછળથી 
જ્યારે મિ. પ'ચાલ કોટ, મક્લર ઉતાર્યા વિના જ આગળ વધે છે. શસિસીસ 
સોનીના વક્ષસ્થળના સૌ'દર્યથી આકર્ષાવા છતાં સ'યમ પાળે છે તે વખતે 
મિસીસ સો।ની તેને પડકારે છે, સિ. પ'ચાલ વિચારેઃછે : “આ વન વીંધી, 
આ પહાડ ભેદી તતે ઊંચકીને સૉંસરો ચાલી શકુ' છું. પણુ સારુ એ પુરુષત્વ 
તને નથી દેખાડવું, તારી સામે તો આ કોટ પહેરેલો, કાનટોપીયી ઢ'કાયેલો 
મિ. પ'ચાલ જ રહેવા માચુ છુ. મારું એ અનાલૃત રૂપ તને નથી દેખાડવું, 
મિસીસ સોની |? (પૃ. ૬૬) 
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હવે અહીં મિ. પચાલતે વાત્રાળ બનવા દીધા ન હેત તો ચાલત. 
ઊલટું, નવલકથા જ્યાં ટઈકે અ'શે સ'કૃલ બનવા ત ત્યાં -તરત « એતે 
સરળ સપાટીએ લઈ આવે છે. વચલે! ખ'ડ આ જ કારણે નબળા પડી નથ કે. 


સિસીસ સોનીતે સ“સ્કૃતિના વરખ વગરતેો સિ. પશાલતેો! ચણેરો નેવે 
છે. “મારે ભૂખ ત્તેવી છે. જૂતખ્ખ. સદાય સ્ત્રી જેતે તિરેસ્કારતી આવી છે એ 
પુરુષની જૂખ.' પણ શિ. પ'ચાલ સસ્કાતિનું' ભટ્ટ આવરણુ ઉતારવા તૈયાર 
નથી. કૃતિમાં સિસીસ સોતી જેવા સ'બર્જમાંથી પસાર થાય છે તેવા 
સ'બર્ષમાંથી સિ, પ'ચાલતે પસાર થવુ પડતું નથી. એતે કારણે આ ગઅ!ખે 
સ'શર્ષ એકાંગી બની વ્નય છે. વળી, થીમતી મોતી જે સવવ અનુભવે છે તે 
પણુ ઉચિત સન્દર્લ વિનાતે। છે. 


બીજ કૃતિ છે “કર્ણ્‌.' શોાર્જકથી પૉરાણિક સ"ર્ભ અૂયવાય છે. 
નવલક્રથાતે! નાયક દર્ષદ કોલેજના વિદ્યાર્થીઓને નેતા, રાહેરના રાજકારણી 
મનસુખલાલતે। ભાડૂતી માણસ, એનજ નામની વ્યભિચારિણી ખ્રિસ્તી ચુવતીતે 
ગ્રેમી, માતો પ્રેસ કદી પ્રાપ્ત થયો નથી, જેતે સ્રી પ્રતો ક્યારેય માત નથી 
એવે યુવાન છે. નવલકથાના આર'ભથી જ તે પોતાની સાતે જેવા માટે 
આતુર બતે છે. માની શ્ઞોધ ચલાવવા માટે પોતાના દાદા પાસે, પોતાની પાલક 
માતા અજવાળી પાસે ગામમાં આવે છે. માની, બાપની કે કુળની થોધ 
આખરે તો વ્યક્તિની પે તાની ટ્ષોધમાં પશ્ણિમતી હોય છે. આ શોધમાં ત 
પરિણુમતી શોધતો પછી તો કેઈ અર્થ પણુ રહેતો નથી. 


“ગાસ પ“ખી' તે સુકાબલે આ કૃતિમાં તત્કાલીન સ!માજિક સદ 
વરેોછ માત્રામાં છે. આમ છતાં લેખક ચોક્ક્સ રથળતે! નિર્દેશ કરવાનુ” તે 
ટાળે છે છે; પરેલી રૃતિમાં પણુ ગિરિમથકતું' તામ પાડવામાં આવ્યુ" નથી. 

*કણું? સાં પણુ શહેર, ગામ કે નદીતુ નામ પાડવામાં આપ્યું” નથી. પણુ 
ઔજ બધી પરિચિત સાસશ્રી કોલેજ, પસ ભની ખેટેલા અધ્યાપકો, હડતાલે 
પડાવતા વિદ્યાર્થી ક ચૂ'ટણીતો પ્રચાર, ગામડાં ગામતી ખટપટ, 
વેરઝેર, નનતીય વાસનાના ઉદ્દાસ આવેગો, હિંસા, બળાત્કાર-આમ જવનની 
નાની મોટી વિગતો સ્થાન તો પામી છે. આવી વાસ્તવિકતાતે તેના તત્કાકીન 
સ"દર્ભમાંથી સુક્ત કરવા માટે નને નાયક દ્દારા ચાલતી માની શોધ, માર્ગ 
બદલીને વિનાશ તોતરતી નદી, બળાત્કાર, વગેરેતે આલેખવામાં આવ્યાં 
હોત તો વુ સારું પરિણામ આવી સકત. અકીં આ બધાં તત્ત્વોના આલેખત 


ન્ન 
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પાછળ કેઈ યોજના છતી થતી નથી, પ્રાસ'ગિકતાને ઉલ્લ'ધવાનો આશય જેઈ. 
શકાય છે, પણુ એ ઉદ્લ'ઘી રાકાતી નથી. 


કૃતિને! નાયક હર્ષદ ખારેોટ કોલેજનો આગેવાન છે, રાજકારણીઓએ 
ખરીદી લીધેલો અડધે ગુ'ડો છે, સ્રી ઉપર ખળાત્કાર કરવામાં, બળાત્કારતી 
વાત સાંભળવામાં તેને આન'દ આવે છે, અપશબ્દો બોલતાં તેતે સહેજ પણુ 
સ'કે।ચ થતો નથી, પણુ આવી વિગતોના ઉલ્લેખ માત્રથી પ્રગલ્ભતા સંર્જાતી 
નથી. બેચાર ગાળા પાત્રના સૉંમાં મૂકો ન મૂકે એનાથી કશે ફેર પડતો 
નથી. ભાષાતા જુદા જુદા સ્તર, પાત્રની ઈચ્છાવાસનાઓતે ઝીલી શકે એવી 
ભાષાકીય નમનીયતા યોજવામાં જ નમનીયતાં રહેલી છે. આવી નમનીયતા, 
ભાષાની આવી છટાએ ચેોજવાની શક્તિઓ લેખકમાં છે. દા. ત. હર્ષદ 
ખારેટતે પોતાતુ' ધર યાદ આવે છે : “નીચાં, દેશી નળિયાંવાળાં, અ'દથી 
અ'ધારાં, તાનકડાં ખાલી "ખમ ધર. છાણાં થાપતી, ગાર લીપતી) ડોણુ' દોતી, 
ધાસનો ચારે લાવતી, આખો દિવસ આસથી તેમ હડિયાપટી કરતી અજવાળી 
મામી... ” (૮૪) ક્રિયાપદો વિનાનાં, પુનરાવર્તિત થતાં આ વાકયો આપણી 
આગળ આખુ' ચિત્ર ઉપસાવી નાય છે. 


નાયકના ચિત્તમાં માતી સ્મૃતિ તાદરા, થાય છે અતે એની માથે જ 
નાયક પહેલાંની ન્ટેમ જીવન જીવી શકતો નથી. એન્જતે ધેર ન્નય છે પણુ એની 
સાથે પહેલાંની જેમ હવે તે સહવાસ ભોગવી શકતે! નયી, કોલેજની હડતાલમાં 
ભાગ લઈ શકતા નથી, રૅખા જેવી મનને ગમી ગયેલી છોકરી પર બળાત્કાર 
કરવામાંથી પણુ 'પાછે1 પડે છે. પણુ આ ભૂમિકાતે આથી વિરોષ સ'ફુલ ભૂમિકા 
ઉપર આલેખી શકાઈ નથી. આ આધુનિક કર્ણ અન્ત સુધી પોતાની મા કે!ણુ 
હતી તે ચોક્કસપણે ન્નણી શકતો નથી. અહીં જ કર્ણના પુરાકથાપ્રતીકની. 
સાભિમ્રાયતાનો પ્રક ન્નગે. વાર્તામાં એલું' શુ' છે જે આપણુને કર્ણની સૃષ્ટિમાં 
લઈ ન્નય છે? કફેણુધી આધુનિકતા હર્ષદ કરા ઉપસાવી રાકાઈ ન હેય 
તો આખી યોજના જ નખળા પડી ન્નય છે ર 

કોલેજના અતુભવે।, રેખા જેવી છે1કરીની” થતી મરકરીએ, રખાતી. 
વ્યલિયારિણી મા, છોકરીઓ માંટે પ્રયોજતી ડતિઇઇ-ઓ, બધા દ્રારા કોઈ 
વિજ્િષ્ટ પરિવેશ ઊભે! થઈ શકતો નથી. હર્ષ દતી' વેદનો જ તેને આં બધામાં 
સ'ડાવે છે એમ પણુ કહી' શકાતુ” નથી. તેતે “સ્રી બ્ર(યેને તિરસ્કોર દાદા પાસેથી. 
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ગળ્યો છે. જે સ્રીઓના પરિચયમાં તે આવ્યો તે બધી લ'પટ, ફોધી, નિર્દય 
નીકળી, વાત્સલ્યના અભાવે નગેલા સ્રી પ્રલેના ખુન્નસતે વાર્તાતો વિષય ભલે 
ખનાવવામાં આવે પણુ એ વિષય આલેખવા, તેની પૂરેપૂરી શક્યતાએ ચકાસવા 
માટે ખીજ ઘટકાતે પણુ ઉપયોગમાં લેવા પડે. પહેલી કૃતિની જેત્ર અહીં પણુ 
સીધીસાદી સૈલીમાં વાર્તા કહેવી નહીં એવી સભાનતા છે અતે ખીજી ખાજુએ 
પૃરેપૂરુ' કઠી નાખવાને લોભ પણુ છે. કયારેક આ કહી નાખવા માટે 
સ્વપ્નતેો પણુ ઉપયોગ કરવામાં આવ્યો છે. (પ, ૧૪૦) સ્વપન દ્દારા શુ' 
સિદ્ધ થઈ શકે છે, શુ' નથી થઈ શક તુ એ પ્રશ્ન પણુ અવુત્તરિત રહે છે. વાર્તામાં 
સમકાથીન વાસ્તવિકતા, સ્વપ્નજગત, પૌરાણિક કથાસ'દર્લના સ'કેતોની ગૂ'થણી 
થતી નથી એટલે પછી થાય કે એના કરતાં આ બધુ' ભેગું કરવાનો લોભ 
હમણાં ન રાખવે।. જેમ જેમ ટેકનિક ઉપર પ્રભુત્ત આવતુ જય તેમ તેમ 
આ બધા સ્તરની ગૂ'થણી કરવી. 


હર્ષદ બારોટ નવલકથાતે અ'તે રેખા ઉપર બળાત્કાર કરવા જતાં માર 
ખાય છે; તાવ, ત'દ્રાના ભોગ બતે છે અતે કહેવાતી માતે જુએ છે, પણુ 
કલ્પનામાં વસાવેલી મૂર્તિ અને વાસ્તવિકતા જુદી નીકળે છે એટલે તે નિરાશ 
થઈ નય છે. 


આ અતે કૃતિએ વાંચ્યા પછી લાગે કે લેખક મથામણુ કરી રહ્યા છે, 
નવી દિશા શોધવાનો આશય છે, અત્યારે ભલે ન મળા હોય. પણુ એટલુ 
ઘ્યાનમાં રાખવુ કે નને કૃત્રિમતાથી નવી દિશા પામવા જવાશે તો એ હાથ . 
આવવાની નયી. વળી, સીધીસાદી રૈૌલી અને આધુનિકતા-એ ખે પરસ્પર “ 
વિશેધી ભૂ સિકાઓ નથી એ વાત પ્યાનમાં રાખવી જેઈ એ 
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ઝયાં "પ્લ સાર્ય્સ 


સુલાકાત :--સિશેલ ડેાન્તા 
અતુવાદ :--ખિષીનતે પટેલ 
ડ'ડેશ ઓઝા 


સિરેલ : આપના સ્વાસ્થ્ય અંગેની પ્ર્ચાશેત અક્વાઓએ ગયે વષે ધણી 
ચિતા જન્માવી, આ સહિતે આપ સિત્તેર્મા વર્ષમાં પ્રવેશરો1. સાર્ત્ર, આપ 


ટ 


કણેશે।, હાલમાં આપને કેમ લાગે છે ? 


સાર્ત્ : ડીક છે એમ કહેવુ" સુરકેલ છે. પર"તુ ડીક નથી એમ પણુ છુ 
ન ડહી ચકુ. છેલ્લાં ખેવ વર્ષ દરમિયાન કેટલીક ગભીર ધટનાએ બની છે. 
ગકાદ કિલેમીટરથી વધુ ચાલુ' કે તરત જ પગ દુઃખવા લાગે છે. તેથી છુ 
ભાગ્યે જ એથી વછુ ચાલુ' છુ'. લોહીના દખાણુના ય પ્રશ્નો છે પરતુ તાજેતરમાં 


તદન ઝડપથી આ પ્રશ્નો અદશ્ય થઈ ગયા છે. મારું લોહીતું દબાણુ ઊચું 
રહેતુ” હતુ પણુ તખીબી સારવારતે કારણે હવે તે ઘણુ નીચુ' રહે છે. 


સૌથી દુઃખદ તો એ છે કે ત્રણુ વર્ષની ઉંમરે મે" જમણી આંખની દષ્ટિ 
ક સ'પૂર્ણ્‌ ગુમાવી. હવે જે ડાબી આંખથી જ હુ" જોઈ શકું છુ' તેમાં 
રક્તસ્રાવ થાય છે. હજ હુ આકારો અસ્પષ્ટ રીતે નઈ શકુ” છુ, પ્રકાશ 
તો રગ જેઈ શકું છુ પરતુ વસ્તુએ, કે ચહેરાએદ સ્પષ્ટ જેઈ શકતો નથી. 
એતે પરિણામે હુ વાંચી-લખી શકતા નથી. સાચુ” કહુ તો હુ" ખહુ સુસીબત 
વિના શખ્દો લખી શકુ છું પરતુ હુ જે લખુ છું તે વાંચી શકતો. નથી. 
ખીજુ' કઈ વાંચવાનો તો પ્રશ્ન જ ઉપસ્થિત થતા નથી કારણુ હ” શબ્દો ઉકેલી 
“શકતો નથી. પરતુ લીટીઓ અતે શખ્દાો વચ્ચેની જગ્યા ન્નેઈ શકુ છુ . જ્યારે 
હુ' લખી-વાંચી શક્તો નથી યારે લેખક તરીકે હુ" સક્રિય રહી શકું એ 
શકયતા જ નહીંવત્‌ છે. મારી લેખક તરીકેની કારકિર્દો સ'પૂર્ણા પણે નાશ પામી છે 


સિરોલ : લખી ન રાકાય એ તો બહુ મોટો ક્ટકો ગણાય, આપ એની 
"વાત તે। સ્વસ્થતાથી ડરે છે!.... 
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સાત્રરે : આમ જુઓ તે! તેણે મારા જીવવાતુ' એકે ય કારણુ રહેવા દીધુ” 
નથી. તમે કહી શકે કે હું' હતો અતે હવે નથી. મારે તો હતાશ થવુ' જેઈ એ 
પરતુ કોઈ અગમ્ય કારણને લઈને હુ' સ“પૂર્ણુ સ્વસ્થ છુ. મે' જે ગુમાવ્યું છે 
તેતે કારણે હુ દુઃખી નથી યા તો વિષાદમાં ધેરાયેલે નથી. 


સિરોલ : બળવાને! ભાવ નહીં ? 


સાત્ર : હુ' શાતે માટે યા તો કોની સામે ખળવે। કરુ”? આતે 
સ્થિતપ્રસવાદ રખે માનતા, જ્ને કે મતે સ્થિતપ્રજ્ઞો પ્રયે સહાનુભૂતિ અવરય છે. 
એટલુ જ કે અસુક ખાખતો જેમ છે તેમ જ રહેવાની અતે હુ' તે અગે ક'ઈ 
કરી શક્ુ' નહીં. તેથી મારે તે માટે બેબાકળા થવાતે કોઈ કારણુ નથી. 


શિશેલ : આપ વાંચી શકતા નથી એ આપતે બોજારૂપ અ'તરાય! 
પ્રતીત થાય જે? 


સાગ” : એક ક્ષણ માટે તો હું કહીશ કે ના, તાજેતરનાં પુસ્તકોમાંથી 
મતે રોમાં રસ પડે તે હવે હુ' શોધી શકું' તેમ નથી, પરતુ લેકે! મતે તેને : 
વિષે વાત ડરે છે અથવા તે વાંચી સ'ભળાવે છે અતે તેથી હું' ખહાર પડતાં 
પુસ્તકોથી વાકેક્‌ રહી શકું છું. સિમોન દ. ખઅુવારે મતે અત્યાર પા 
ઘણાં પુસ્તકે વાંચી સ'ભળાવ્યાં છે--હરેક પ્રકારનાં પુસ્તકે. 


શિરોલ : ખીન્ન પર આધારિત થવુ' પડે તે આપને દુઃખદ નથી લાગતુ શુ' ? ! 


સાત્રર : હા. જે કે “ દુ:ખદ ' બહુ ભારે શબ્દ કહેવાય, કારણુ મે' હમણાં જ ; 
કહ્યુ" તેમ મારે માટે હવે કશું'જ દુઃખદ નથી, આ બધુ છતાં પરાધીનતા 
ભાગ્યે જ અપ્રિય લાગે છે. મતે અ લાગે છે કે સાચુ' બૌદ્ધિક કાર્ય એકાંત 
માંગી લે છે. હુ' એમ નથી કહેતો કે કોઈપણુ બૌદ્ધિક કાર્ય--પુસ્તકો લખવાનુ 
પણુ--વધુ માણુસોથી ન થઈ શકે. પર'તુ મને સમન્નતુ' નથી કે ખે કે ત્રણુ 
માણુસેો ભેગાં મળીને પુસ્તક-લખાણુ કે તત્ત્વચિન્તના પ્રતિ દોરી જનારુ' 
ખરેખરુ' બૌદ્ધિક કાર્ય કઇ રીતે બનનવી શકે. અત્યારે તો, પ્રચલિત વિચારધારા 
ઝુજખ, પદાર્થ સમક્ષ વિચારને અનાવૃત્ત કરવામાં એકાંત જ્નેઈ એ જ. 


શિરોલ : આપને હું આપના વિશે ક'ઈ પૂછું તો સ'તાપ થાય છે? 


સાર્ત્ર : ના, શા માટે? હ તો સાતુ' છુ" કે પ્રભેક જણુ પોતાની સૌથી 
ઊ'ટડી વાત સુલાકાત લેનારતે કહી શકે છે. હુ તો માનું છું' કે ન્યારે કોઇ 
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“બીનથી ક'ઈ છુપાવે છે, ખાનગી રાખે છે અતે તેજ ખધાંયી” નહીં પણુ 
તે ક્ષણ જેની સાથે વાત કરી રલો છે તેનાથી તો તે સ'બ'ધોને વણુસાવે છે. 
હુ તો સાતુ' કે ચુપ્તતાતું સ્થાન પારદર્શા કતાતે મળવુ ન્નેઈ એ. હુ' એ દિવસ 
જેઈ શકુ છુ' જ્યારે ખે સાણુસોને એકખીન્નથી હુવે કઈ ખાનગી નહીં હોય 
કાર્‌ણુ કોઈની પાસે કોઈની ખાનગી વાતો નહી હોય, કારણુ અગત જીવન 
અને ખાલ્મજવન જેવી વાતોને તિલાંજલિ અપાઈ ગઈ હશે, આપણે ' આપણુ 
શરીર ખીન્નને સમર્પીએ અને વિચારોતે છુપાવી શકીએ એ વાત' સ્વીકારવી 
અશકય છે. કારણુ મારા મતે તો શરીર અને મનોજગત ( ₹€૦1૧1૨૦1૦૫૬1૧૯૬8 ) 
વચ્ચે પાયાનો! કોઈ ભેદ નથી 


મિરોેલ : જેને આપણે શરીર અપીંએ છીએ તેને જ આપણા મતની 
ર્જેરેજ વાત કહીએ છીએ એ હકીકત ખોટી છે? 


સાર્ત્ર : આપણે આપણું રારીર સર્વતે સાંપીએ છીએ. યૌન સ'બ'ધેો 
સિવાય પણુ-જનેઈ ને સ્પર્શાને. તમે.તમારું' શરીર મતે સોંપો છે! અતે હુ' મારે” 
તમને. શરીરની માફક આપણે પણુ ખીન્નતે માટે અસ્તિત્ત ધરાવીએ છીએ. 
પરતુ વિચારો એ શરીરનુ જ રૂપાંતર હોવા છતાં ચેતના કે વિચારના જેવું” 
-અસ્તિત્વ આપણે ધરાવતા નથી. 


જે આપણે શરીર તરીકે ખરેખર ખીજ માટેજ અસ્તિત્તત ધરાવતા 
હોઈએ તો જે શરીર ઉધાડું' રાખી શકાય છે. ( જે કે ખરેખર તેમ થતુ' નથી ) 
તેમાંથી જ વિચારો ખહાર આવી રણા છે એવુ" અન્યતે લાગે. શખ્દો મૉંમાં 
રહેલી જીભતે કારણે સર્ન્નય છે. આ રીતે તો બધા જ વિચારે - અસ્પષ્ટ અને 
ક્ષણિક પણુ એછા સ્પષ્ટ જણાશે. અમુક સદીઓમાં જેતે સ્રી-પુરુષનું' ગૌરવ 
ગણાતુ' અને જે મારે મન નરી મૂર્ખતા છે તેવી ગુપ્તતા પછી લાંબે 
સમય રહેશે નહીં. 


[સરૈલ : આ પારદર્શકતા ( એટલે કે નિખાલસતા ) આડે આવરે 
સુખ્ય અવરોધ આપના મતે ક્યો! છે ? 


સાત્ર" : સૌ પ્રથમ તો દુરિત- એટલે કે વિભિન્ન સિદ્ધાંતો, પ્રેરિત એવાં 
કાર્ચા અને તેનાં એવાં પરિણામો જે મતે માન્ય નથી. દુરિંત તો વિચારેતુ 
'ગ્રયાયન જ સુરકેલ _બનાવે છે કારણુ બીન્નઃઓએ વિચાર ધડવી વાપરૅલાં 
સિદ્ધાંતો ,મારા સિદ્ધાંતોને કેટલાં અ'શે મળતા આવે છે" તે હુ ન્નણુતો નથી- 


“૧૪ એતદ્ટમે ૮૦ 


:અલબત્ત, અસુક હદ સુધી “આ સિહ્યાંતોતી સ્પષ્ટતા, ચર્ચા અને" સ્થાપના થઈ 
“રકે. પરતુ હું' ગમે તેની સાથે ગમે “તે વાત કરી શકુ'.એ સાચુ નથી. હુ 
તમારી સાથે વાત કરી શકુ પણુ મારા પાડોશી સાથે કે શેરીમાંથી નીકળતા 
વરેમાર્ગું સાંથે તે ન કરી શકુ. કોઈ વેખત એમ' પણુ બને કે મારી સાથે 
પૃરેપરી, નિખાલસ- ચર્ચા કરવાતે બદલે તે મારી સાથે ઝઘડે,ઃ. 


“આપ અંધિશ્વાસ, અજ્ઞાન અને ભયમાંથી ક્ક્ત-મારે-માટે જ એ ભાવના 
“જન્મે છે જે મતે પૂરતો વિશ્વાસુ કે ખીન્ન સાથે વિશ્વાસુ બનતો અટકાવે છે. 
“તદુપરાંત, અ'ગત વાત કરું તો હુ' જે લોકોતે મળુ છું” તેમતે બધા જ વિષયે! 
અંગૈના મારા વિચારે! નથી ' જણાવતો પરછ હુ' શકય તેટલે! નિખાલસ 
ચવાનો પ્રયત્ને કરુ છુ કારણુકે મને લૉગે છે કે આ અંધકારપ્રદેશ, જે ખીન્નને 
“માટે અને આપણે માટે સરખો જ અંધકારમય છે તે, બીજ્ન માટે પ્રકાશિત 
કરવાના પ્રયત્નમાં આપણે માટે પણુ તેટલા જ પ્રકાશિત થઈ શકે. 


સિશેલ : આ પારદર્શકતા ( નિખાલસતા ) સૌ પ્રથમ આપે 
વ્જખાણુમાં જ ઝ'ખેલી ? 


સાત્રે : આમ જુઓ તો સર્વ પ્રથમ નહીં. હુ' ધારું છું કે લખાણુમાં 
તે અન્તે જ. પરતુ રોજબરોજની વાતચીતો - સિમોન ૬ છુવાર અતે ખીન્નઅએઓ 
સાથે અને આને આપણે સાથે છીએ તેથી તમારી સાથે - પણુ હોય છે જેમાં 
હુ' ખતે તેટલે સત્યનિષ્ઠ અને સ્પષ્ટ થવા સથુ' છુ. હુ' સ'પર્ણાપણુ વ્યક્ત 
શાઉં છુ" અથવા તો તે સાટે મથું છું. ખરેખર તો ઘણું હું તમતે કે ખીન્નતે 
જણાવતો નથી. કારણુ મારામાં ય એવી ખાખતો છે જે બહાર આવવા ના 
પાડે છે. હું મારી ન્નતતે તે કહુ' છુ' પરતુ ખીન્ન સમક્ષ બહાર આવવાનો તે 
ઈન્કાર કરે છે. ખીન લોકોની માકક જ મારામાંતા ગહન અ'ધકાર બહાર 
“આવવા માંગતો! નથી. 


શિરીલ : લેખન ગુપ્તતા અને દુશ્મતાવટમાંથ્‌; જ શુ નથી જન્મતું ? 
-સુસ'વાદી સમાજમાં કદાચ તેના અસ્તિત્ત્વ માટે કેઈ કારણુ નહીં રહે... 


'સાસ્રે : લેખન ચોેઝસપણે _ચપ્તતાજન્ય છે. પરતુ મા" એન 
ભૂલવુ' જેઈ એ ઝે લેખન કદાચ આ ગુપ્તતા છૂપાવવા મથે છે અતે જૂડાણુ' 
રચવા માંગે છે (આ કિસ્સામાં-તેસાં દમ હોતો નથી ) અથવા, તો ગુમ્તતાતેો 
-એકાદ અ'શ પ્રગટ કરે,છે અતે લેખક અન્યના .સ'દર્ભ કેવો! છે? તે-બેવકાબ 


૧૫ એતદ્દ' મે ૮૦ 


કરી આપવાતોા પ્રયત્ન કરે છે. આ ખબીન્ન કિસ્સામાં હુ' "સ્છું છુ' તે 
નિખાલસતા પ્રતિ જવાને તે પ્રયત્ન કરે છે. 


શિશેલ : વ્યકિત નિરપેક્ષ સત્ય શુ' અલિવ્યકત ન કરી રાકે ? 


સાત્રરે : પછી તેમાં રસ ન પડે. એ તો' જે જગતમાં આપણે રહીએ 
છીએ તેમાંથી વ્યક્તિને દૂર કરી મૂકે અને પછી વસ્તુતિષ્ઠ સસોથી આગળ ન 
ન્તય. પોતાનું સત્ય વિચાર્યા વિન] ય વસ્તુનિછ સત્યો પર તો. આવી શકાય. 
પરતુ હું જ વસ્તુલક્ષિતાની અને તેની પાછળ રહેલી મારી પરલક્ષિતા અને 
આત્મલક્ષિતા બન્નેને એક બિન્દુ પર લાવી વાત કરુ' તો મારે એમ લખવુ 
જેઈએ કે “હુ', સાર્ત,” નને કે, હાલના વખતે આ પદ્દતિ શકય નથી કારણુ 
આપણે એક-ખીન્નને પૂરતા ન્નણૂુતા નથી. આ આત્મલક્ષિતા - પર્લક્ષિતાની. 
સર્વત્રાહી ચર્ચા માટે નવલકથા-લેખન વધુ અસરકારક માર્ગ છે. 


ન્ડ 
શિરેલ : તથાપિ, આપની નવલકચાઓના વાચનથી આપના યોન-- 
સ'બ'ધી અતુભવે। વિષે વાચક ઘણુ' બધુ તારવી શકે છે 


સાત્ર" : હા, અતે મારાં તત્વન્ઞાનનાં પુસ્તકોમાંથી પણુ. પરતુ તે તો 
મારા યૌન-જવનનેો એક તખકો માત્ર પ્રગટ કરે છે. મતે પામવા માટે, 
કોઇતેય માટે આ પુસ્તકોમાં પૂરતી વીગતો! કે જટિલતા સુલભ નથી. તો 
પછી તમે કહેશે એની ચર્ચા શા માટે? અતે હ કહીશ : હુ માતુ છુ તે 
સુજબ તો] લેખકે સ્વ.ના સમગત્રતી વાત કરતી વખતે સમગ્ર વિશ્વતી 
વાત કરવી બ્નેઈ એ. 


લેખકતુ કાર્ય છે દરેક બાબતની ચર્ચા કરવાતુ' વસ્તુલક્ષી રીતે દુનિયા 
અને વૈયકિતક રીતે દુનિયા, જે પહેલાંની વિરોધી છે. લેખક જ્યારે તેતે 
સ'પૂર્ણુપણે બેનકાબ કરે છે યારે તેને સમગ્ર અખિલાઇથી નિરૂપવી જેઈ એ- 
આથા તેણે પોતાના વિષે તો બોલવુ” જ જેઈએ અને હ૪કતે અનિવાર્યપણે 
અને લગભગ સ'પૂર્ણૂપણે આ તેણે ક્યું” છે. 


સિરોલ : તે! પછી લખવાતો ખાસ હેતુ શો ? એમ નથી લાગતુ કે 
આ અખખિલાઈ વિશે વાત કરવી જ વધુ શકય છે ? 


સાત્રરે : સિદ્ધાંતમાં એ શકય છે પરતુ હકીકતે કોઈ લખીતે જેટલુ કહી 
શકે તેટલુ' ખોલીને ન કહી શકે. લોકો ખોલવાની ભ્રાષાથી એટલા ટવાયેલાં. 


૧૬ એતદ્‌ મે ૮૦ 


નથી. આજે ઊ'ડી વાતચીત કક્ત બૌદ્ધિકો વચ્ચે જ થાય છે. બિન-બૉદિકે 
કરતાં બૌદ્ધિકો સની વધુ નજીક હોય છે તે કારણે નહીં, પરતુ અત્યારના 
સમયમાં તેમની પાસે જ જ્ઞાન કે વિચારધારા - દા. ત. મતોવિઃલેપણાત્મક કે 
સમાજશાસ્રીય--છે જે તેમતે પોતાના અતે અન્યના વિષે સમજણુની એક 
સપાટીએ પહેંચાડે છે જ્યાં બૌદ્ધિક નથી તેવા લોકો સામાન્યપણે પહોંચી 
શકતા નથી. આ સ'વાદ એવી રીતે આગળ શ્વાલે છે કે દરેક વ્4ક્તિ એમ 
સાતે છે કે તેણે બધુ'જ કહ્યુ' છે અતે ખીન્નએ પણુ બધુજ કહ્યુ' છે. જ્યારે 
હુજ્ઠીકતે "ખરેખરો પ્રશ્ન તો ચર્યા-સમાપ્તિના બિન્દુ બાદથી જ શર્‌ થતો હોય છે. 


બસ્‍્ષ્ઝે 


_શિશેલ : આપ આપના જીવનથી સુખી ( સ'તુષ્ટ ) છે 


મ 


સાત્રર $ ખૂખ, જે કે હ 
વિષયોને વધુ સારી રીતે હાથ ધરી શકયે। હોત. 


મિરેલ : અતે એ પણુ ખરુ 


માનુ છું” કે હું વધુ તસીબદાર હોત તો વધુ 


ષ્ડ 


ખરુ' કે આપે સ્વાસ્થ્યતી કાળજી લીધી હોત 
તો. કારણુ ઉત્તંઘંવ્પ્ટ બ 1દાદવ્ધવ્દ્ાં રલત્રહ હઉ લખતી વખતે આપે 
સાચે જ સ્વાસ્થ્ય રોળી નાંખ્યુ*. 


* ન્‍ 


સાત્રર : સ્વાસ્થ્ય આખરે શા માટે ? હું' અભિમાન વગર કહુ' છુ કે 
સ'પૂર્ણપણું ત'દુરસ્ત રહેવા કરતાં €૪1ધંઢ ૦ િંત્1૦૦11૧1 10૯૩૦ કે 
એવુ અન્ય લાંખુ', ચેક્સ અને મહત્તતનુ' કોઇ પુસ્તક લખવુ તે વધુ સારુ' છે. 


(મરોલ : થે!ડાક મહિતા અગાઉ આપે મતે વિષાદમિશ્રિત હાસ્ય સાથે 
કહેલુ કે “ હુ' પાછે! પડતો જઉં છું, હું” ભૂતકાળને થઈ ગઢ છુ. ” આપતે 
૨] એવું લાગે છે કરે આપની પૂરતી કદર કરવામાં નથી આવતી ? 

સાત્રદે : ઓછું મૂલ્યાંકન ? ના, ઓગણીસમી સદીના કેટલાક કવિઓ 
અતે લેખકોની ઓછી કદર કરવામાં આવતી હતી તે અથ માં નહીં. પર'તુ 
કદાચ હુ' ખૂબ ત્નણીતો નથી. 

શિરોલ $ આપ ન્વ્યારે બાળક હતા ત્યારે આપની બે મહત્તાકાંક્ષા હતી : 
સર્જન કરવુ' અતે પ્રસિદ્ધ થવુ. આપતે કયા તબકકે લાગેલુ' કે આપ તેમાં 
સકળ થયા છો? 

સાત્રર : મતે હમેશ લાગેલું કે હુ સકળ થધશિ અતે તેથી જ મને કદી 
હ સકળ થયો એવુ' સ્પષ્ટ પ્રતીત નહીં થયેલુ". પરતુ હું કહી રાકુ કે 
(ખીન્ન) વિશ્વયુદ્ધ બાદ હુ' સકળ થયે. 


૧૭ એતદ્‌ મે ૮૦ 


શિશેલ : આપે એ સ્વીકારવું પડશે કે ભલે આપ બધી જ સત્તાતો 
અસ્વીકાર કરો છે છતાં આપે સત્તા તે ભોગવી જ છે. 

સાત્ર" : મારી પાસે બનાવટી સત્તા હતી-અપ્યાપફની સત્તા, અધ્યાપકતી 
ખરી સત્તા તો એ ડે વર્ગમાં ધૂસ્રપાન કરવાની મનાઈ ફરમાવે (જે હું ન 
કરી શકયો) અથવા વિદ્યાથીઓતે નાપાસ કરે (હુ' હમેશા પાસ થવા જેટલા 
ગુણુ આપતે। ), હું તો જાનનું વિતરણુ કરતો હતો અતે છું માતુ છુ કે તે 
સત્તા ન કહેવાય, અથવા તે! તમે કેવી રીતે શીખવા છે તેના પર તે 
આધારિત છે. 


શસિરોલ : આપ એવું” નથી માનતા કે આપની ખ્યાતિએ આપતે ચોઝસ 
સતા હસ્તગત કરી આપી ? 


સાત્ર : મતે એમ નથી લાગતું. કદાચ પોલીસ ખીન્ન પાસે માગે છે 
તે કરતાં વધુ વિનમ્નતાથી મારી પાસે કાગળે માંગે એટલુ' જ. તે ઉપરાંત મારી 
પાસે કઈ સત્તા છે તે મતે સમનાતુ' નથી. સય ઉચ્ચારવા સિવાયની મારી 
પાસે અન્ય કે ઈ સત્તા હેય તેમ હું માનતો નથી. 


શિરેલ : આપણુ જે ક'ઈ વાતચીત કરી એમાં ઉંમર એ ચોકસ 
વિષય ન હતે।. કચારે આપને લાગવા માંડયુ' કે આપ ૨ થઈ રહ્યા છો ? 


સપત્ર? : તે કહેવૂ' સુરકેલ છે. કફારણુ આંખોનો ઉપચેોગ ચાલ્યો ગમે 
અને કિલેોમીટરથી લાંણું હુ' ચાલી શકતો નહેતેો એતે ૬હ્દતત્વતો માર્ગ કહી 
શકાય, આ દુઃખો છે અને નથી, હું" તેમની સાથે જીવી શકુ પર'તુ હુ' હવે 
માર્ગના અ'ત (મૃતયુ) તરક ધસી રલો છું એ હ%ીક્ત તે સૂચવી જય છે. 
આ ખાખતના સ'દભે, હુ' વહ છુ' તે સાચુ તો ખીજે પક્ષે, હુ' એ ગહ 
લક્ષમાં લેતો નથી. ચાલીસ-પીસ્તાળીસની વયના જેટલે જ હુ' સનનગ છુ, 
તે ઉંમરના અન્ય કૉર્ધ જેટલુ' જ કામ પણુ કરુ' છુ. હુ *& હોઉં તેવુ” તથી 
અતુભવતો. તેમ છતાં સિત્તેર વર્ષતો કોઈ પણુ માણસ ૬૬ તો! છે જ. 

મિશેલ : આપતી ઉંમરના બધા માટે ઓ સાચું છે એમ આપતે 
લાગે છે ? 


સાર્ત્ર, : હુ' એ જણુતો નથી; હું તે કહી ન શકુ, મતે મારી ઉંમરના 
માણુસે। ગમતાં નથી. હ' જેમને જણુ' છુ" તે ખધા મારાથી નાના છે. હુ 
ખૂબ સારી રીતે તેમતી સાથે ભળી શકુ છુ. તેમતી જરૃથ્યાતે। ' અતે જ્ાન- - 


“૧૮ એતદ મે ૮૦ 


રૂ 


અન્તાનના સીમાડાએ સરખા જ છે. હમણાં હમણાં હું” વધુ વાર-લગભગ રજ 
સવારૅ-પીઅર વિકટર અતે ક્રિલિપ ગાવીને મળુ છું. તેએ ત્રીસની ઉંમરના 
છે, હુ મારા કેઈ સભકાલીન સાથે હોઉં તેમ તમારી સાથે છું યારે અતુભવુ 
“છુ”. મતે ખખર છે તમે મારાથી ખૂબ નાના છે! પણુ મતે તેમ લાગતું” નથી. 


શસિશેલ : આપની ઉંમરના સામેતો આપતે વાંધો શે છે ? 
સાત્ર : તેએ ધરડા છે ! તેઓ ક'ટાળાજનક છે. 
શિરોલ : આપ તો મને ફ'ટાળાજનકે નથી લાગતા. 


સાત્ર? $ હા, પરતુ હુ' તેમના નવે! કયાં છુ ? ૬દ્દ માણુસો વિચારોનું” 
“પુનરાવર્તન કર્યા કરતા હોય છે, તેમને ચોક્કસ વે વળગણુ (૦93૯351011) 
“હય છે, આજકાલ જે લખાય છે તેનાથી તેઓ અસ્વસ્થ થઈ નય છે...... 
-અરે, તેઓ ત્રાસજનક છે ! મોટા ભાગના કિસ્સાઓમાં શૃહ્દતલ આવુ હોય છે- 
“એક શિક્ષા. અગાઉની તાજગી તેઓ ગુમાવી દે છે. જેમતે યુવાન હતા ત્યારે 
-«તણુતો હતો તેવા વૃદ્ધોને મળવુ' દુઃખદ ખની ન્ય છે. 1૯5 5"€10[90 
[0૯૧૯5 ખાતેના પ્રાધ્યાપકો જેએા મારાથી પયાસ કે વીસ વર્ષ નાતના 
છે તે હું' ભળતો હોઉં તેવી વ્યક્તિઓમાં સૌથી વધુ ઉંમરના છે. તેઓ હજુ પણુ 
-સ્વસ્થ છે. પરતુ સામાન્ય રીતે મારો સ'સર્ગ ત્રીસીના સાથેતો છે. 


મય 


સિરોલ : અને તેઆ આ સ'સર્ગ ઝ'ખે છે ખમ? 
સાર્ત્ર : હુ' તો નથી જ ઝ'ખતે।. 


'સિરોલ : આ તો આપના વિશેની આશ્ચર્ય જનક ખીના છે. મળવામાં 
-્ઃઓ0પ પહેલ કદી નથી કરતા, કેમ ખરુ ને ? 


સાર્ત્ણ : કદી નહીં. હુ' લોકોને વિષે આતુર તથી. 


સિરોલ : તાય આપે જ એક વખત લખેલુ કે “ લોકોને સમજવાને 
"મને નાદ (2455101 ) છે. ” 


સાત્રરે : ખર્‌'. -એક વખત છુ વ્યક્તિની સમ્મુખ આવી ન્નઉં પછી 
“મતે તેતે સમજવાનો નાદ ખરે. પર*તુ હુ' મારા પક્ષથી મળવાની પહેલ ન કરુ. 


સિરોલ : આ તો સન્યાસી (₹૯૦1ણ૬૯૦ ) ડુ” વલણુ થયુ. 


૧૪ એતદ્‌ મે ૮૦ 


સાર્ક : સ'ન્યાસીનુ ખરુ'. એક વાત સારે સ્પષ્ટ કરવી જેઈ એ કે હ" 
લોકથી ઘેરાયેલો છુ”-પણુ સ્ત્રીઓથી. મારા જીવનમાં ઘણી સ્ત્રીઓ છે. સિમોન. 
દ ખુવાર તો એક છે, ખીજ તો ધણી. 


શિરેલ : પર'તુ એવે! કોઈ કાળ હતો ખરો જ્યારે આપતે સુપ્રસિદ્ધ 
વ્યક્તિએતે મળવામાં મઝા આવતી હોય ? 


સાત્રરે : ખરેખર, મને તેમને મળવાની પંતેન્નરી નહીં થયેલી, તેઓએ 


મને લખ્યુ' યા મારો સ“પર્ક સાધ્યો! અતે મે' હા કે ના ભણી. ઉદાણરણુ, 
તરીકે મારા પ્રિય ફ્લાકાર એરિક વાન સ્ટ્રાંહીમ હુ' એવી રીતે જ 
મળેલો. પછી ઘણી વાર મળ્યો. પરતુ આ રીતે ય લેકે સાથે થતી વાતચીત 
સહેદયી ભલે લાગે પણુ તેમાં બનાવટીપણાતુ' એક તત્ત્વ હેય છે. પ્રસિદ્ધિ તરફે 
વધી રહેલી નકેતને મળવાતું તો વધુ રસપ્રદ, કારણુ આપણે જેઈ શકીએ કે 
તે કેવા વખતમાંથી,; તબક્કાએમાંથી પસાર થાય છે. તેને અતે તેનામાં થતા 
રૂપાંતરને સમજી શકાય. પર'તુ નને એક માણસ જે ચેપ્લીન કે વેત સ્હ્રોહીમ' 
થઈ ગયો! છે તેને મળવાતું થાય તે એ દર્શાવવા માંગતો હોય તે જ જોઈ 
શકાય અતે તેતુ' વ્યક્તિત્ત સારુ જ હોય. એતે! અર્થ એ નથી કે તે નાટક 
કરે છે પરતુ તેને માટે તે સહજ બની નય છે. 


સિશેલ : પ્રશ'સાતુ' શુ' ? આપ કોઈતે પ્રશ'સો છો ખરા ? 


સાત્રરે $ ના, હું કોઈની પ્રશ'સા નથી કરતો અતે કોઈ મારી પ્રશસા 
કરે તેમ પણુ નથી ઈચ્છતો, માણસોની પ્રશ'સા ન થવી જેઈએ. ખંધા 
સરખા જ છે. તેઓ શુ' કરે છે તે અલખત્ત અગત્યતુ છે. 


(શેલ : તે અલખત્ત અગયસતુ છે કે આપતે વિકટર લ્યુગા પ્રલે 
અહોભાવ છે તેવી વાત આપે મને કરેલી... 


સાત્રરે : તા, એટલુ બધું નહીં. હ્યુગો મતે ખરેખર કેટલે * ભાવ હતો 


તે કહુ. તેનામાં ધણી વસ્તુએ એવી છે જેની ટીકા થઈ શકે, તો બીજી એવી 
પૃણુ છે જે ખરેખર સુ'દર છે. આ ખે ગૂ'ચવાડે ઊભે કરે તેવી અને 
ગએકખીજામાં ભળી નજય તેવી છે. તેથી હુ' એવુ" કહીને છૂટી ગયે! કે મતે તેમનો 
પ્રયે અહોભાવ છે. પરતુ સત્ય એ છે કે હુ' અન્ય કોઈ કરતાં તેમની વધુ 
પ્રશસા નથી કરતો, અહોભાવ એ એક એવી લાગણી છે જેમાં પ્રશ'સક 
પોતાને ગ્રશસાચેગ્ય વ્યક્તિથી ઊતરતો માતીન્ખેસે છે. તમે તો ન્નણેો છે કૈ 


૨૦ એતદૂ મે ૮૦ 


'છુ* સર્વ માનવને સરખા માનુ છુ. આદરે (૦૬૬૯૯1૧ ) એ સાચે શખ્દ છે. 
'જે એક વ્યક્તિ ખીજ વ્યક્તિ પ્રતિ દર્શાવી શકે. 


મિશેલ : પ્રેમથી પણુ વધારે ? 


સાત્ર” : ના, પ્રેમ અતે આદર એક જ હકીકતની ખે બાજુ છે. એને 
અર્થ એ નથી કે પ્રેસ માટે આદર કે આદર સાટે પ્રેમ હોવે જરૂરી જ છે. 
પરતુ જે બ'ને હોય તો સામી વ્યક્તિ પ્રટોતો સાચો! અભિગમ ડહેવાય. 
“આપણે એ તખકકે હજુ પહોંચ્યા નથી. જ્યારે અ'ગત ( 800120110૯0 ) 
પૃરેપૂરુ' અનાવૃત થશે ત્યારે આપણે ત્યાં પહોંચીશુ. 


શસિરોલ $ તો પછી આપ મિત્રતામાં ચલિત અતે સ્તેહ સ'બ'ધોમાં 
વિચલિત છે! એ હકીકત આપને કેવી રીતે સમજવી શકે ? 


સાત્રરે : હુ' મૈત્રી-સ'બ'ધેોમાં વિચલિત નથી. તમને યેગ્ય લાગે તો 
-એસમ ફહી શકીએ કે મારા પ્રેમ-સ'બ'ધેો જેટલા મારા જૈત્રી-સખધે 
હલક્ષમાં નથી લેવાયા. હું' વિચલિત છુ એમ આપ કેમ કહો છે ? 


મિરોલ : દાખલા તરીકે, મતે કેમ્યૂ યાદ આવે છે. 


સાત્રરે : પરતુ હું કયારેય કેમ્યૂતી વિરૂદ્દ ન હતો. નમાં મતે 
₹110॥35ાલપદટ 10 લતૌ1₹૯૦૬૯૫1૧₹? ડહેવામાં આવ્યો હતો અતે 
“જે સામયિક મતે [1-૯8 ૧૯0005 10૮0૯5 ખાતે મોકલવામાં 
-આવ્યુ' હતુ' તેની હુ * વિરુદ્ઠ હતો, તેમાં ફાન્સીસ છીન્સનના લેખ વિષે પણુ 
વિંચિત્ર લખાણ હું, કન્સન વિષે તે લખી શકયે। હોત પણુ આ રીતે' નહીં. 
આ લેખે મને કુદ્દ કરી મૂક્યો. 


શિશેલ : આતે કારણે આપની વચ્ચે જે અ'તર પડી ગયું તેની તમતે 
કોઈ અસર ન થઈ ? 


સાર્ત્ર,: ના, ખરેખર નહીં. અમે બન્તેએ એકખીન્નને મળવાતું ઘણુ- 
છુ કરી નાંખેલું' અને છેલ્લાં!થોાડાંક વષોથી તો જ્યારે પણુ અમે મળતા લારૅતે” 
મારી સાથે ઝધડતો. હજી અમે જુદા નહોતા પડયા પણુ સઝા નહેતી આવતી, 
મૃમ્યૂ ધણેા બદલાઈ ગયો હતો, શરૂઆતમાં તે! પોતે એક સારે લેખક છે 
તેનાંથી ય સભાન નહોતો. એ તો એક મરકરે છોકરો માત્ર હતો અને અમે 
ધણી મઝા કરતા. તેની ભાષા ઘણી ₹£2637 હતી અતે મારી પણુ. 
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અમે એક પછી એક ગ'દી વાતો કહેતા અને તેની પત્ની અને સિમોન દ ખુવાર 
શેં ગયા હોવાતો ડોળ કરતાં. બે-ત્રણુ વર્ષ મારે તેની સાથે ખરેખર સારા 
સખ'ધો હતા. અમે ખૌજ્ધિટ સ્તરતી વાતોમાં આગળ નહીં વધી શકેલા કારણુ 
તે તરત જ ચેતી જતો. ખરેખર કહુ' તો તેનામાં એક અલ્જેરીઅન મશ્કરા 
અને તોફાની છેકરાતો અશ હતો જે તેતી ચાડી ખાતો હતો. ખરેખર ત્તે 
મારે છેલ્લે સાથે મિત્ર હતો. 


સ્રીઆ શાથેના મારા સખ'ધો સર્વોત્તમ રહ્યા છે કારણુ ખરૅજ 
યૌન સ'ખ'ધો આત્મલક્ષિતા અને પરલક્ષિતાના સીમાડા ભાંગી નાંખે છે. સ્રીતી 
સાથે ભલે તમારે આજે સાથે સવાના સ'બ'ધે ન હોય પણુ કયારેક તમે સાથે 
સૂતા હે, અથવા સૂઈ શકયા હો તો સ્રીઆ સાથેના સખ'ધેો સમદ હોય, 
સૌ પ્રથમ તો આ મ્સ'વાદની ભાષા શખ્દની નહીં પણુ સ્પર્શની હેય છે, 
હાવ-ભાવતી હોય છે. હુ' ફ્ક્ત યૌન-સ'બધની ભાષાની વાત નથી કરતો. 
ભાષાની જ વાત કરીએ તો તે ઊ'ડાણુમાંથી આવે છે અતે જ્યાં પ્રેમ સબધો 
હેય શાં તે યૌન-સ'બ'ધમાંથી જન્મે છે, 


સિરેલ : આપતે જાણું છુ' સારથી મતે એવુ' જણૉયયુ* છે કે મિત્રોની 
વાત કરતી વખતે આપ આકરા થાવ છે.” 


સાત : કારણુ મને "ખબર છે તે કેવા છે ! અને હ' કેવો છુ' ! હ 
મારા વિષે પણ એટલે જ આકરો થઈ શકુ, 


સિરોલ : આપ નને આપના વિષે જ આકરા થાવ તો શુ' કહેશે ? 


સાત્રષ : સામાન્ય રીતે કહ તો મારા ઉદ્દામવાદમાં હુ' જેઈએ તેટલો 
આગળ નથી વધ્યો, એ સ્વાભાવિક છે કે મે પણુ એક યા ખીન્ન કારણુસરે 
જીવનમાં નાની-મોટી ધણી ભૂલો કરી છે. પરતુ આ બધાના મૂળમાં જઈને 
કહુ' તો દર વખતે હુ” પરતો ઉદામવાદી નહોતો તેથી ભૂલ થઈ છે. 


સિરોલ “: તેમ છતાં જે લોકો આપને જણે છે તેએ સામાન્યપણે એવુ. 
માતે છે કે આપનો સુખ્ય સદ્ગુણ્‌આત્મરતિ ( 80#તંકાંડ0') ના અભાવનો 
છે. આપ સ'મત થાવ છો ખરા ? 


સાત્રર : જે મારામાં આત્મરતિતો અભાવ વર્તાતો હોય તો સારુ અને 
જેનામાં આત્મરતિતો અભાવ છે એવી વ્યક્તિની જેમ જ “હું વર્છું' છુ. પરડું 


સ્ત્ર 


એતો અર્ચ એ નહીં કે આ સ'પર્ણું સાચુ છે. 'આત્મરતિ એ તો જતને 
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'પ્રતિક્રિયાત્મકર્યે જેવાની એક રીત છે, જતતે પ્રેમ કરવાની રીત છે. પોતે 
કેવો હોવે જેઈ એ તે શોધવાની રીત છે. ટ્રકમાં, તે પડ ( ડર્ટાઈ ) સાથેતો સતત 
સબધ છે, લલેતે આ પડ બોલવામાં, સ્વપ્ત ન્ેવામાં, કે અન્ય કાર્યમાં 
સક્રિય નથી પરતુ સક્રિય પ“ડમાંથી રચાયેલ એક પાત્ર માત્ર હોય છે. આમ 
હુ' આ લક્ષણુથી સ'પર્ણુપણે વિમુક્ત છું' એમ ન કહી શકુ. મારું વલણુ તેતે 
દબાવી દેવાતું છે અતે કેટલીક વખત હુ તેનાથી મુક્ત પણુ હોઉં છુ. 
દા. ત. અયારે તો! મતે સ'બધત ખાખતોની આપણે વાત કરી રહયા છીએ 
તેથી હુ આત્મરતિત્રસ્ત હોઈ શકુ”. પરતુ ખરેખર હું શકય તેટલી સારી રીતે 
જવાબો આપી રહલો છું તેથી કદાચ આત્મરતિત્રસ્ત ન પણુ હોઉ, જે કે, 
ખીજ કોઈ સમયે આત્મરતિતું પુનરાગમન થાય પણુ ખરુ. ખીત્ત લોકે! મતે કઇ 
રીતે જુએ છે તેમાંથી પણુ આત્મરતિ પ્રગટે કેમકે તેમના વે।ડાક શખ્દો ય મને 
આત્મરતિમાં ગરકાવી ટે. 


શિરોલ $? પરતુ શું આપ એમ નથી સમાનતા કે સુખી થવાતી એક 
શરત એ છે કે જતને જ પ્રેમ કરવે। ? 


સાર્ત્ર : માણુસ પોતાતે ચાહે છે ખરો ? આ પોતાતે અ"ગેની ખીજ 
લાગણી નથી શુ ? ક્ોઈકતે ચાહવું તે પ્રમાણુમાં સહેલું' અને સમન્નય એવુ 
છે, કારણુ તમે ચાહે! છે તે વ્યક્તિ ક'ઈ હમેશ હેય જ છે એવુ' નથી અને 
તે તમે તો નથી જ. આ ખે કારણે! -પ'ડ જે અસ્તિત્તત ધરાવે છે અને જે 
તમારો પોતાતો છે અને પરિણામે તે ચાહે છે અને ચકાય છે, બન્તે છે તમને 
તમારા માટે લાગણી છે એ વાત અસ્તિત્ત ધરાવતી નથી એવુ બતાવવા 
પૂરતાં છે. જે તમે કલ્પનો (1પ1૪૯5 ) તો પ્રયોગ કરતાં હો તો તે તબકકે 
આપણે આત્મરતિના સ્તરે આવી જઈએ "ખરા. જતતે જત સાથેતો! સાચો 
સબધ પ્રેમતો હોઈ શકે એમ હુ" માનતો નથી. જતતે! અન્ય સાથેતે સાચો 
સ'બ'ધ ને કે પ્રેમતા જ હોઈ રકે. ખબીછ તરક, પોતાને પ્રેમ ન કરવો, 
સતત પોતાને કોસતા રહેવુ; 1ધક્કારવુ' એ આત્મરતિત્રસ્ત હોવા જેટલુ' જ 
ખઆાધાજનક છે. * 


શિરોલ ? આપનામાં અપરાધદૃત્તિ ( ટછા1€) ની ખામી છે એ આશ્ચર્ય 
પમાડે છે. 


સાત્રષ : મારામાં તે નથી એ સાચુ” છે. કોઈ પણુ પ્રકારની નથી. હુ” 
કદી અપરાધતૃત્તિ અનુભવતો નથી અતે અપરાધી હે!તાો ય નથી. 
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સિશેલ : આ સિવાય આપને કઈ વિરેષ ડહેવાતું છે ? 


સાત્રરે : એક રીતે ઘણુ" બધુ' અને ખીજ રીતે ક'ઈ નહીં. ઘણુ' ખધુ' 
એ અર્થમાં કે આપણે જે વાતો કરી તે સિવાય ઘણુ છે જે ખધુ' કાળજીપૂર્વક 
શોધી કાઢવુ' જેઈ એ. આ ખધુ' જ સુલાકાતમાં ન થઈ શકે. જ્યારે જ્યારે 
હુ" આમ અતુભવુ છુ ત્યારે ઘણી વાતો ડરવાતી રહી જાય છે તેથી નિરાશા ય 
થાય છે, આપણે જ્યારે જવાખો આપીએ છીએ ત્યારે સુલાકાત દરમિયાન એ 
ખધી વાતો તેના વિરોધે! સહિત જીવ'ત ખતે છે. આટલુ" ડલ્યા પછી, હું માતુ 


છુ" કે આપણી વાતચીતે સિત્તેરીએ ઊભેલા મારી ખી ઉપસાવી આપી છે 


સિરોલ : આપ સિમોન ૬ છુવારની માફક પૂરું કરતાં એમ તો નહીં 
કહેને કે જવનમાં હુ' ફસાયો છુ. 


સાત્રર : ના, ના. હું એમ નહીં કહુ. ઉપરાંત, આપ તો જણે છે કે 
તે તો સાચે જ કહે છે કે જવનમાં તે ક્સાઈ છે એવું તે માનતી નથી પણુ 
તેને એવુ લાગે છે કે તેણે લખેલું પુસ્તક અલ્જીરીઆ-યુદ્ધ બાદ બહાર આવ્યુ, 
અને આ સ'જેગામાં તે છેતરાઈ છે. પણુ હુ" એવુ' નહીં કહું. હુ જીવનમાં 
કૂસાયો તથી. હુ કંશાથી નિરાશ પંણુ થચો નથી. મે' સારા અતે. ખરાખ બન્ને 
લોકને ન્નણ્યા છે અતે વધુમાં કહુ' તો ખરાબ માણસોય ચોક્કસ લક્ષ સિવાયની 
ખૉખતંમાં કદી ખરાબ નથી હોતા. મે' લંખ્યુ' છે, હુ' જીવ્યો છુ' અતે મતે 
કશોયની દિલગીરી નથી. 


શિશેલ : ટ્ર'કમાં, અત્યાર સુધીની જ્ત્દિગી સારી રહી? 
સત્ર : સમગ્ર રીતે, હા, મતે તેની સાથે ઝઘડેવાતુ' કારણુ નથી લાગતુ. 
મે જે ઈચ્છયુ' તે તેણે આપ્યું" અને તે જ સાથે બતાવ્યુ” ય ખરુ કે આટલુ” 
પરુ. નથી. પણુ તેમાં તમે શુ' કરી શકો £ 

[ છેલ્લા વિધાન સાથે અટૃહાસ્ય જયુ અતે સુલાકાત પૂરી થઈ ] 

હાસ્ય પણુ તોૉંધવું જેઈ એ. તમારે લખંવું* ન્નેઈ એ કે “ હાસ્ય સાથે.” 


[ “11(/5૫દ્પંબાડ” ન્યૂચોઝમાંથી- ટુ કાવીતે ] 


ર્જ એતદે મે ૮૦ 


સત્ય વિરે. સાર્ત્ 


સુમન શાહુ 


ગૃત્યુ, સાર્ત્રને મન, બીના જીવનનુ પ્રવેશ દ્રાર નથી કે નથી એ માનવ 
અસ્તિત્વતતો કશો અતિમ અર્થ. માનવ વાસ્તવિકતાની અઠ્તીય શકયતા 
તરીકે મૃત્યુને વર્ણવતાં હાહડેગરે કહ્યુ' છે તેમ મૃત્યુતે મેલડીના અ'“તિમ અર્થ 
આપનારાં મેલડીના અ'તિમ સૂર તરીકે સાર્ત્ર સ્વીકારી શકતા નથી. 


તેઓ તો ડહે છે, કે મૃત્યુ, જન્મની જેમ જ ' રાર-પ્ટ સેલ્ક' ની 
સૂળભૂત “ ફેકટીસીટિ? તું” માત્ર એક પાસુ જ છે. એતનુ' સમર્થન કરવાની કોઈ 
જરૂર નથી, કો કારણુ નથી; એ માત્ર છે. એક અસમ્મહતા છે. પરન્તુ 
મૃત્યુની “ ફરેકટીસીટિ' ને વિસ્તારથી વર્ણવતાં . પહેલાં સાર્ત ખે વાત કરે.છે : 
એક તો એ, કે મૃત્યુ જીવતતે શા માટે અર્થ આપનારી ધટના નથી અને 
ખીજુ' એ, કે માનવ વાસ્તવિકતાની મૃત્યુ શા માટે અઠ્દતીય શ્રકયતા નથી. 


જીવનને ઢુકાવી ના'ખનારુ' અનપેક્ષિત મૃત્યુ અતે વૃદ્ધાવસ્થામાં મળતુ' 
સ્વાભાવિક મૃત્યુ - ખ'તે વચ્ચે ગુણાત્મક તકાવત છે. માનવીનાં ગતકાલીન 
કાર્યોને ખરેખરો અર્થ તેનાં ભાવિ કાર્યોનાં પ્રકાશમાં જ પ્રાપ્ત થતો. હેય છે. 
“ચેમ્બર મ્યુઝિક' નાં કાવ્યોની નાનકડી ચોપડી લખીને જ જને: જેમ્સ જેયસ 
ખેસી રલ્રા હોત તો ? તો તેએ શુ' થઈ શકયા હોત ? લાંખુ' આયુષ્ય મળે તો 
પણુ આપણું કાર્યોની - સ્વાભાવિક ક સુધી મૃત્યુ આપણી રાહ. જુએ 
એવી કોઈ ગૈરન્ટી નથી. સભવ છે કે આપણાં કાર્યોની અર્થવત્તા કરતાં પણુ 
આપણે ધણુ વુ છીવીએ, અને કાલીન કાર્યોને આપણાં પછીનાં કાર્યો 
રીગ્રેશન્સ' નૈ રૂપે પણુ પુરવાર કરી આપે. ન્નણુ પળે પળે મૃત્યુ પામી રહ્યાં 
હોઈએ એવી રીતે આપણે આપણી ગ્રબેક પ જીવવી નેઈ એ. એડ. 
કહેનારાં ખિસ્તીઓ સાર્ત્ની દષ્ટિએ સાચાં છે. ને કે એતો અર્થ એ નથી કે 


ર૫ એતદ્‌ રે ૮૦ 


આપણાં કાર્થાનો અર્ચ પ્રગટાવનારી વસ્તુ રૃત્યુ છે એમ ગણીને એને આપણા 
ચિંતનનો એક વિષય ખનાવી દેવે! ] 


હાઇડેગર જેવાઓએ ' કાઈનાઈટ બીધગ? તે રૂપે માનવ વાસ્તવિકતાની 
અઠ્દતિતીય શકયતા સાથે મૃત્યુતે સરખાવવાનો પ્રયાસ કર્યા. છે. પણુ. 
“ફાઇતીટયુડ ' નો તો એ અર્થ છે કે તમે એકની પસદગી ફરીને, કરતાં વે'ત, 
અન્ય પસ'દગીઓની બાદબાઝી કરી નાખો છે. પરિણામે “ફેર - પટસેલ્ફ ' 
માનો કે અમર હોય તો પણુ તે “કાઇતાઇટ ' જ હોત, અને “બ તે બદલે' 
“અની પસદગી કદી પણુ પુનરાવર્તન પામી ન હેત : હમેશાં આપણુને 
“અતી પસ'દગીતો જ ર્પ્ાતિહાસ મળ્યો હોત. આમ, “ ઈન - ઈટસેલ્ફ ' ના 
સમ્બન્ધે “ ફોર - પ્ટસેલ્ફ્‌' ની “ કન્ટિન્જન્સિ? તે અતુસરનારા કેઈ માળખાને 
રૂપે મૃત્યુને ન એળખાવાય. 


આપણુ સ્થળ, આપણુ વાતાવરણ, આપણાં સાથીઓ - આપ્તજતો 
જેવાં “ ષ્ટ ગીવન્સ' (ગુર પ્રદ્ત્તો) ની જેમ મૃત્યુ પણુ એવી જ પ્રેદત્તોની 
ખીજ સ“જુલતા સર્જે છે. જેને પણુ “ ફોર-પટ સેલ્ફ ' નકારે છે. આમ મહ 
આપણાં ખધાં જ કાર્યોમાં ચિતવ્યા પૂવે" જ રહ્યુ" છે, છતાં એક ન્વવધાન રૂપે 
તેનો કદી સામને કરાતો નથી. અલખત્ત, એક વાર તેનુ' ચિંતન થાય, પછી. 
તેતું પરીક્ષણુ કરવાનુ અશકય નથી. 


આપણા “ ખીધગ-ફ્ેર-અધેર્સ 'તુ' પણુ રય એક પાસુ' છે. જે માત્ર. 
એક જ “ ફેટ-ધટસેલ્ક્‌” હે!'ત, તો વિશ્વતે ' છોડી જઈ એ છીએ એવે! ખોધ,, 
એવી ચેતના, પણુ ન જ હોત, અન્યોના અરિતિત્વ વડે. આપણા પર ફે'કાતી 
રહેતી અતેક અપ્રતીતિક્ષમતાઓ-* અન્દ્‌રિયાલાઈઝેબલ્સ “-માંની એક તે મૃત્યુ, 
પણુ છે. આપણે જ્યારે જીવતા હોઈએ છીએ, યારે આપણા ઈરાદાઓના 
સ્વામી, આપણે હોઈ એ ' છીએ. અરે આપણે અન્યની આત્મલક્ષિતાને પણુ. 
પચાવી શકીએ એવા છીએ. પરન્તુ જ્યારે આપણે મરી ચૂકયા હોઈ એ છીએ, 
સારે આપણે સમ્પર્ણુપશે ' બહારી? “ એકસ્ટરીઓઆરાઈઝંડ *-હોઈ એ છીએ,,. 
અને માત્ર અન્યોના હ્વાથમાં હોઈએ છીએ. સામેથી એમ પણુ કહી શકાય, 
ઉલટાવીને, કે જીવિતતે રૂપે અન્ય, મૃત્યુ વિશેનાં પોતાનાં વલણાથી ઓળખાય. 
છે. આપણે મતના વિશ્રમાં જ ઊપસી આવતાં હોઈએ છીએ અતે મૃતતે. 
વિશેનું” આપણુ તાટસ્ચ્ય આપણા ' ખીઇગ 'તી પસ'દગીતે ઓળખાવે છે. 


૨૬ એતદ્‌ મે.૮૦ 


અંતે, શૃત્યુ આપણી તમામ શકયતાગાની સમાપ્તિ છે અને જણે કે- 
એતે ખરેખર 1ચત્તમાં ધારી તથી શ્કાતુ'. કેમકે મૃત્યુ પ્રતેવુ' આપણું ભલેને 
ગમે તે વલણુ હોય, હુછીકત એ છે, કે એ આપણાં વલણેતે પણુ પૃરાં કરી 
નાખે છે. અરે આપધાત-આપણા જવનતુ' મુક્ત સમાપન-પણ્‌ આપણી સમક્ષ 
આપણા જવનતે અર્થપૂર્ણ બનાવતો નથી. કેમકે આપણે આપઘાત પણુ માત્ર* 
આપણા ભાવિના પ્રકાશમાં જ અર્થપૂર્ણ ખની શકયો હેત; એટલે કે આપધાત 
નિષ્કૂળ નીવડીને જ અર્થપૂર્ણ બની શકયો! હોત. આમ, આપણી સ્થિતિની 
“ પેકટીસીટિ ને રૂપે તેમજ “ગ્રેચ્યુઈટી' તે રૂપેજ આપણે આપણા મત્યુતે 
જીવીએ છીએ-જેવી રીતે આપણે આપણા જન્મતે જીવીએ છીએ. 


( “ખીઇગ એન્ડ નથિંગતેસ ' તે આધારે ) 


2૪ એંતદૃ મે ૮૦ 


“ચર્ચાપત્ર 
ત'ત્રીશ્રી, 


સએતદ્‌, 


“ એતદૂ-૨૮ ' માં સુમત શાહતે! “ કાળ-પુરુષ ' વિષેતાો વિવેચન-લેખ 
વાંચીને આ લખુ છુ. 


અ 


--- ભેળાભાઈએ સુમનના “સુ. ને. થી સુ. ને. ' શેધ-નિખન્ધને 
“ગ્રન્થ' માં વિવેચ્યો તેનાથી ઉશ્કેરાઈ ને સુમતે સત્તરેક-પેઈજી ચર્ચાપત્ર 
“કફ'કાવટી? માં લખ્યુ. રતિલાલ અનિલે તે છાપ્યુ'. સુમને પોતાના 
સુદાએ।ાને જ લઈને “ ગ્ર'શ? માં ય ચર્ચાપત્ર લખ્યું. તે ઠીક જ થયુ'* 
પરતુ બદલે લેવાની એક માત્ર ૬ૃત્તિથી પોતાના પુસ્તકેના વિવેચકતુ 
કોઈ પુસ્તક લઈ લેખક વિષે વ્યક્તિગત આક્ષેપબાજી કરવાધી અને 
વિવેચનમાં અપ્રસ્તુત એવી પૂર્વગ્રહપીડિત વાતો લખવાથી ક્યુ” “ કૂતિ- 
નિષ્ઠે વિવેચન થયુ તે મારો પ્રશ્ષ છે. “કૃતિ-નિષ્ઠ વિવેચના ' ના 
ઝ'ડાધારીઓ સામે ખાસ. 


-- સુમન શાહ ખોટા ઊહાપોહ કરનારાઓમાંના એક છે તે બાખત હવે 
નતણીતી છે. પર'તુ અય'ત ખેદજનક બાબત સુરેશ નેષી જેવી વ્યક્તિ 
પોતાના સામયિકમાં આવે! લેખ છાપે તેની પ્રેસ્તુતતા અને દ્ત1દ૦71દ1 
વ8૦#૯8૦ળ અતે દતાંદ૦#1ત1 ₹૦૩[૩૦॥૬ં011 ની છે. તામી 
વિવેચકતુ' છે તેથી છાપી દેવુ' એવુ માનનારાએ માં સુરેશ ન્નેષી ન 
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હોર શકે એવી મારી એક 11॥10૪#૯€55104 હતી. તે તૂટે છે અતે તે' 
એક નક્કર પુરાવાથી. 


સુ. જે. “ કાળપુરુષ ' ના લેખમાં ૪૯ ૪લલાળ દલ 11103 શું' પડયુ 
છે તે પ્રમાણી ત શકે એવુ' માતી શકાય તેસ નથી ઢારે આ ત-'ત્રીના 
પ્રસ્તુત લેખ હાપવા વિષેના આશચે। વિષે સાશ'ક થઈ જવાય તેમાં 
વાંક કાતો ? 


“કાળપુરૃૂષ' અ'ગેતા લેખમાં પણુ પુસ્તકતુ' વિવેચન છે, મુદ્દાએ છે 
પરતુ તેની આજુબાજુ જે પર્વગ્રહપીડિત, વ્યકિતગત ઝઘડાના મુદાઓને 
થર છે તે દૂર કરવા ત'ત્રી લેખકને કેમ નહીં કહી શકયા હોય ? 


ન્વ 
ક 


ન્વ 
ડુજ 


ગુજરાતી સાહિલમાંની મદં-પ્રવૃત્તિ સાહિયતે ખાધક નીવડે તે હદે વકરી 
છે અને તેમાં સુરેશ જેષી પણુ નણે-અન્નણે સામેલ છે એવે મારા 
ખુલ્લે આરે્‌।પ છે. 


--ડ"કેશ એઝા 
ગાંધીનગર 2૮૨૦૨૩ 
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વ દ પે 
માલિક-સુદ॥-પ્રકાશ3 ર ઉપા જેથી, કયૂ-૪, અપ્યાપક કુટીર, ઝતાપગ જ, વડેદરા-૨ , 
સૃદ્યુસ્થાત : તલાટી પ્રિત્ટસ, સી-૧, સરદાર એસ્ટેટ, "આજવા રેડ, વડોદરા. 


નવા વષષું લૅવાજમ' તરત મોકલો 


(૨% યાઃ ડ્રાફટ સોકહવા મહિ. દિ 


જ ક 7 - 
એતદ હ. 
જ્મ “જ ૧હે૮૦: * અક. 
તરોએ ર પ ન ને 


સૌ. ઉષા. જોષી. ક્યૂ-૪, મ ફીર, પ્રતાપગ'જે, વડોદરા, ૩૯૦ ૯૦૨ 
રસિક રાહ ૩/૫૦) ઇન્ડિયા હાઉસ, પૅડર રોડ, સુંખઈ ૪૦૦ ૦૩૧' 

' જય'ત્‌ “પારેષ્ એ/ર્જૂ' અએ'મિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા આ રોક, ધટયોપર 

. પૂવ) મુંબઈ ૪૦૦ ૦૭૭ જ ક 

તાશ લવાજમ .: જા.: વીસ. ક ક 

. લવાજમ ભરવાના સ્થળ-:_ મ ક 

! 'સૌહિત્ય. સ'ગમ; ખાવાસીદી, ગોપીપુરા,” સુરત; 

“ જ્યત પારેખ, મુંબઈ રસિક શેહ," ચુંબઈ .' 

' ગ્રો. સુષુ'દ દવે “વસ ત,' સેતુબંધ સોસાયટી, કાલો રોડ, ર ૩૬૦ ૦૦૧- 
' વિજય સ્ટોસ,. સ્ટેશન રેડે આણુંદ. જ. હે ૯, 
સોર્ભ' પુસ્તક 'ભંડાશ, ર્લીષે રડ, અમદાવાદ -. “ : ર 
લેખ,: અહંલોકતનાં (ડેસ્ક તથા . _મિતિમરારથે સામયિષ્ન હૈ સ. શ્પા ધીના સોપ 
મેકલર્વા, '*-'. [: ક ઝા ફે 
સજ*તાત્મક ફૂતિગ જયત આફત લેવી," ક ક 

; “એતદદ' દર.મહિતાતી:“૫દરમીએ પ્રગટ થાય છે, 


પ 


' સુશ્ુર્ષાન : વાકી: પ્રિન્ટર, સૌન, 'સરદાર્‌ એસે, આજવા રોડ, વડોદર,! ક 


વ્યસ્યો' 2'ઝ 'ગને।. કધળો. પર્રચ્યવહાર કબા સરતોમે કરોઃ $. 
ર ઉષ્પ્રા “દીજ્ઞિત, ૭ છ “તમસ 'રતિવ ગરા, ક દ્રોદ્ય ચાખે, . 
અવા 'શાહે, : “વરાદર્‌:- સ્હ્ઢ ૦૧૯." 


ખે કાવ્ય / ડખલ્યુ એસ. મેર્વિન 
અતુ. ભીષ્ખુ કપોડિયા 
કાચ 


એક દિવસ તમે અરીસા સામે જુઓ છો ને એ તો ઉધાડે છે 
ને અ*'દર જ્યાં આંખ હતી 

ત્યાં તો રસ્તો છે પ્રાણી જેવો! ભૂખરો 

ને એના પરથી કોઈકે ભાગે છે 

લાંખા ઝાંખા કોટમાં નાની સરખી કાયા 

ને તમે નથી હાલીચાલી શકતા નથી સાદ પાડી શકતા 

ખહુ મોટુ થઈ ગયુ છે હવે 

એ કેોણુ હતુ તમે પૂછે છે 


પછી તો. આવા કેટલા ય 

પીઠ તમારા તરક ને હાથ હવામાં 

ને પડછાચે। કયાં ય નહીં 

ભાગે છે ખરક જેવા ભૂ"્ષરા રસ્તા પરથી 

એમની પાછળપાછળ ઊડે છે પાંદડા પ“ખીનાં સસમોટાં ટોળાં ધૂળ 
પથરા ઝાડવાં 

તમારાથી ભાગે છે તમામ ભય 

ખૂખ મોડે મોડે 

વાદળુ' ખનીને 

ને તસે ઘૂ'ટણિયષે પડો છે તે એમને સાદ પાડવા મથે છે 
દૂર દૂર "ખાલીખમ ચહેરામાં 


૧ એતદ્‌ જુન ૮૦ 


હાથને - 


આંખ જે જુએ છે એ છે નજરતુ સ્વપ્ન 
આંખ જેમાં જાગે' છે 

એ છે નજરતુ' સ્વપ્ન 

ને સ્વપ્નમાં 

સાચા એકેએક તાળાની 

હોય છે ફ્કત એક જ સાચી ચાવી 

ને એ તો ખીન્ન કોઈફે'સ્વપ્તમાં 

હુવે અદશ્ય 

એકના એક સાચા ખારણાની એ છે એકની એક' સાચી ચાવી 
એઝી સાથે એ ઉધાડે છે અને જળ તે આકાશ 
એ તો કયારની છે હોળાવ ઊતરતી નદીમાં 
ગેના પર મારો હાથ 

મારો સાચે! હાથ 

ને હાથને હું કહું છુ 

ફેરવ 

નદી ઉધાડે. 


૨ એતદૂર્દીજુન ૮૦ 


એક સાણુસ / ભરત નાયક 


“તમે ઊભા છે! 

યાંથી સામે - માતે ને ખે ગજ દૂર - 

-એક માણુસ : વાને ઊજળો 

ખુરશી પર બેઠો છે. ગ'જફરાક પહેરી. 

“ખુરશી નેતરની. ઊચી પાળ પર્‌ ગોઠવાયેલી. 

પાળ લિસ્સી પણુ ખાંડ. નૈતરની ખુરશી હાડષિજરી પાંસળાંના આકારની. 
“પાળ પાછળના ધૂધવાટા સ'ભળાતાં તમે સસ્રુદરની કલ્પના ફરો છે।. 
-એની પીઠે અડોઅડ અવકાશી શ્યામ ર'ગતે જુઓ છે. 

-ગરદન એની પ્લાસ્ટરની છે. ફરતે રૂદ્રાક્ષની માળા. 

“ઝૂલતા હાથની હથેળીઓ ફાંદની હાંક્તે પ“પાળવામાં રત છે. 

પાંચા પર રૂપેરી વાળતી વીંટીએ છે. 

“બાજા વાળની તોંધ લેવા જેવી : 

જેમ ક્રે ગોખાયેલે ચાંદીનો લેટ તે ટાલ પર બાજુમાં જ વાળ. 
“એચ ચપોચપ ઓળાચેલા - તપખીરી કાંસકી જ મૂકી છે જણે. 
'ખસક્ેલીની પૂછ જેવી મૂ'છ, 


ખભાની ખેય કેર તણુખલાં જેવા ફરકતા વાળ, વગેરે. 
"'પોતડીમાંથી સરકી ગયેલાં પગનાં તળિયાં - બરડ સાંઢતી ખરી - 


૩ 'એતદ્‌- જુન ૮૦ 


એમાં નહોર - વચમાંથી ઊપસેલાં ધુવડના નહેર - 
પાળયી વેત એક અદ્દર હોવાથી 

તમારુ પ્યાન અચાનક દોરાયું : 

માણુસ ખેડી દીને છે. 

ડાખા કાંડે ધડીનો સેક'ડે કાંટો 

એના ચશ્માંના ચોરસ ફાચ પર્‌ ચકરાવે! લેતો રહેશે... 
ચ૨માંતા કાચમાંથી ફાન - જે દેખાતો નથી - એડુખાજુ 
દોડી ત્રાંસી સાલી જતી દેખાઈ ને ? 


તો શું' કોમ ઊભ્ઞા છે! ? 


એ માણુસતી નજર તમારા તરદ્ર નથી. 


૪ સેડ્રૂ જુન ૮* 


સજીગામ / ભરત નાયક 


મજગામ મારુ' મોસાળ. બિલ્કીમોરાની પડખે ચી'ખલી તાલુકે. ઊતી 
'ઊની રેતી તે કાંકરા તે ફૂવેડિયાની ને જગલી નત'બલી પાલાની વાસ. ચી ખલીતી 
ઊની ઊતી ડામરની સડક છેડતાં જ સામી દોડી આવે. રસ્તે ચણીખે।ર જડે. 
સીતાકળાની હાર હ'ગાથે ચાલે. પછી માથાની કલગી થરકાવતો દાદાતી 
ઉંમરનો ઊ'ચે! અડીખમ તાડ ટટાર્‌ થઈ ન્ય. પછી ચકચથકતાં તાંબા-પિત્તળનાં 
ખેડાં તે પાણીથી છલકાતાં રાતાં કાળાં માટીનાં માટલાંતી હરક્ર સ'ભળાય. 
ફળિયા ભણી વળતાં ગરગડી પર્‌ ખિલકાયેલું' ખાલી કાથાનુ' દોરડું” તે વાડમાં 
સરકી ગયેલો તેોળિયો નજરમાં ભળી નજ્નય. ગામના પાધરમાં કાચખાની જેમ 
ખેઠેલુ' તળાવ, એમાં ક'કુનાં છાંટણાં હોય એવાં ફૂ'પરીનાં ફૂલે ફ્રકતાં જણાય. 
ડે'ડા પાણીની ગળતી નીચે પલાંઠી મારી બેઠેલા મલકાજન મહાદેવ તે ઠેઠ 
ગાઉ એક આધા. યાં જઈને ગિલ્કીદડા-ગેડીદડા હેો-રમવાના. પછી ક્રોઠાં 
ખાવાનાં લહક લણક. 


ર્નએમાં મજમામ જતો, એક ચોમાસુ મારી ખા સાથે સાં જ ગાળેલુ. 
વાદળાં સામસામે ભ્રટકાતાં કડાકા થતા. એ હુ' ખાટલા પર ચત્તોપાટ પઠ્યો 
પક્યો સાંભળું. લાગે કે ધર્‌નાં છાપરાં પર ડોશીએ ગબડાવેલા ગોળા પડ્યા: 
દૈશી નળિયાં ચૂરેચૂરા થઈ ગયાં, છાપરું મોભ સાથે મારી છાતી પર કકડી 
પડયુ, ખસ પોકેપોકે રડી પડતો. આજીબા એક ઓછું પડે એમ જણી બે 
ગોદડાં ઓઢાડી ઉપરથી મતે દાખી રાખતી. ગાદલાં વાદળાં જ હેય એવું 
લાગતું તે તળિયેથી મારી નસોના કટકા થઈ જતાં. ઊછળીને ખેઠો થઈ વરી 
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પોક મૂકતો, તો રડ ર દીકરા તો રડ : આજબા નીચી વળીને મારા મોં 
સાસું માં રાખી ખોલતી, યારે એના નાકમાંથી છીંડણીની વાસ આવતી, એમાં 
જનાં ગાધ્લાંનાં રૂતી, છાણુથી લીંપેલી ભોંયની સુગ'ધ ભ્રળી ગયેલી લાગતી. 
એ સગધની ઓએડ'રમાં મારા શ્વાસ ચિમાઈ જતા. એવામાં પાછાં વાદળાં 
પછડાતાં. કડાકા સાથે વીજળી ધરમાં દોડી આવતી, એને જેતાં જ મારાં 
પોતિયાં ઢીલાં થઈ જતાં, પહોળી થઈ ગચેલી આંખે સામે : અધવચ 
આરસાખે ટીંગાચેલા ફાનસના અજવાળામાં એળા જેવા મારા આનનખાયા- 
એમના માથા પર ધે!ળી ટાપીની હોહી તરૈ. સોમલાસામા, એમના ગળા પર્‌ 
ઊપસી આવેલો હૈયડો, મે એમ જ્યણું કે કદ'ખતી બદામ ગોઠવાયેલી ઓહે 
વરી, ને પડોશની ગગાફૂઈ-એતે સૂડાની ચાંચ જેવુ' નાક તે છીંકણીની 
પિત્તળની દાખડી જેવી દાઢી...બધાં મારા ખાટલા ફરતે વીંટળાઈ મને ગાલ્લામાં 
મૉંઠુ' દાટી ધાંટાઈ જવા લમણાંઝીંફ કરતા. પછી હુ ગોદ્દુ' તાણી ઓઢેોમેોલો 
કરી સૂઈ જતો, કાન સુધી રેલાઈ ગયેલાં આંસુ અને વરસાદ એ વખતે' જડાઈ 
જતાં, ભરચક વાંસતું' જ'ગલ હૈય વરસાદ એવે! લાગતો. વીજળી: કડાફા 
વગરનો! પવનમાં સસ્ત ડોલ્યા કરતો વાંસ નવો વરસાદ સાંભળીને આસ્તે 
આસ્તે ભાનમાં આવતો, એ વખતે આંખની અડોઅડ પાધરતું' છલકાતું 
તળાવ ચળકી જુ” દેખાતુ, 


મારે મોટાભાઈ રમેશ એ તળાવમાં ખૂટી ગયેલો. ડેધેો આનનખાપાતેો, 
ગોવાળિયો. ભે'શનાં ટોળાં વચ્ચે જરા ખી ની દેખાય એવે।. ડેધાની સાથે ચાર 
પાંચ દોસ્તાર તે મોરોભાઈ માછલાં જેવા પાણીમાં સરકે,, પફડદાવ રમે, 
તળાવની; વચમાં ફૂ'પરીનાં ઝૂંડ. ખધાંને ચાતરીને મોટોભાઈ ફૂ'પરી લાવવા 
આગળ ધપ્યો ત્યારે દેડકો પાણીમાં ખૂડઝી મારે તે એના પાછલાં ખે ટાટઢિયા 
દેખાય એવા ઝ્ોઈકના ટાંટિયા વચ્ચેથી મોરે ભાઈ દેખાઈ ગયેલે-કડિનારે હું તે 
મહેરાભાઈ ઘુટણુ, પર કોણી નાંખીને બધો ખેલ જેઈ એ. ફૂ'પરીની દંડી 
ભેગા મો।ટાભાઈ કયારે ખૂડ ખૂડ ભરાઈ ગયેલા માટલાની જેમ પાણીમાં ગરકી 
ગચે, ડેધો ડેરાઝી ગયેલો તે મોટાભાઈના લટિયાં તાણીતે એને' કયારે કિનારે 
નાખી છટકી ગયે, દોસ્તાર ખધા કયારે છૂ થઈ ગયાં એમાંતુ' કઈ યાદ' તથી. 
યાદ એટલુ' જઃ: મહેશભાઈ ધુટણુ વચ્ચેથી ઊ'ચાનીંચા થઈ ને- લાંખા હાથે 
ભે'કડો તાણુતા હતા. ધરેથી ખધાં પવનની જેમ ફૂ;કાઈઃતેઃ આવ્યાં હતાં. 
લીલાછમ મેો।ટાભાઈના ઊખડા મોઢામાંથી એઓકાવેલુ' મજોાડિયું પાણી ભોંય 
પર પછડાતુ હતુ”. ટપોટપ તવા પર તપાવેલી રાયની પોટલીએ ઊ'ચી-નીંચી. - 
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થઈને મોટાભાઈની છાતી, એતુ' કપાળ, પગનાં તળિયાં શેકતી હતી. મોથાભાઈની 
પથારીની ફરતે ખધાં વીંટળાઈ તે ઊભાં હતાં. મારી છાતી પાણીથી ઉભરાઈ જતી. 


મારું મોસાળ. મજગામ. મારી બા શ્રહીંયાં જ ઉધરૅલી. વરસાદના 
વીંઝાતાં ઝાપટામાં બા અહીંના ખેતર વચ્ચે કેડથી નમીતે ઊભી હરે કાછડેા 
તાણીને. માથે વાંસતી ભૂ'ગળા ઓઢીને. દીંચણુ લગણુના કાદવમાં તરુ રે।પતી 
હરી. એના તસતથતા ગોરા પગ પરથી વરસાદનાં ટીપાં સરક્યે જતાં હશે. 
તરના પમરાટ જેવુ' મે' સાંભળેલું : મારી બા આજબખાની પાંચે પોરીઓમાં 
સહુથી રોરાગરી. કાળી લટ્ટ કોઠીમાં અડધે।અ ડધ દહીં. એમાં મૂકેલો વાંસડાને 
ઊચે રઘૈયો. કોડીની એક પા આજીબા. ખીજ કા હાડેતી સારી બા. રેવેયાને 
આંટી મારી ખાધેલા દોર બન્તે જણી સામસામી, ગાય ચાર પગે ચાલે એવા 
તાલે તાણે. પછી ફ્રેરફૃ'દરટી કરતી બન્તે બહેનપણીએ લાગે. રવૈયા અડધો 
અડધે ખે બાજુએ ચાકે ચઢે. બાની દાડમ ન્ટેવી લાલચોળ બ'ગડીઓ રણકે. 
છાશ ઘૂધવાટા કરતી કોઠીમાં વલોવાય, બાની હથેળીમાંથી માખણુના પિંડના 
[પૈડ ઊતરતા ન્ય. ગજરીના પોયરા હો ખો! શેરાગરા : એમ આજીખા કે'તી. 
મતે ખરેખર ફોમ છે : આજીબાના વાંસામાં અળાઈ થતી. અળાઈ પ'સવારવાતુ” 
કામ આજા મતે સૉંપતી. ભ'નનતું' થાય કે ચોકમાં કાથીના ખાટલા પર 
પાટલી મૂઝી આજબાતે! ઉદ્રાડો વાંસો પસવાચે* જતો. અ'ધારું' થાય ત્યાં સુધી 
મારી હશ્રેળી એ વાંસા પર આળોટી પડતી. ટેરવાં છાતી બની જતાં અતે 
વાંસાને ભેટી ભેટી પડતાં. છાતીમાં તો જે ધબકારાતે વ'ટાળિષો ઊઠે | શ્વાસ 
શ્રાવણિયાની પીળચ્રટ્ટ કેરીની જેમ મધમધ થયા કરતાં. 


આજમખાતુ રહેડું આવું જ મદ્રમઘતું' હ કે ! રસે।દુ' જે કે અ'ધારિયુ. 
પણુ ત્યાં કાંસાની થાળીમાં પિરસાથેલેો ગરમ ગરમ ભાત; એમાં એ!ગળેલુ 
સાખણુ. એટલે ઊડતી વરાળથી આખોયે એરડા ઝળાંઝળાં થઈ ઊઠતો. 
એમાં વળા ચૂલો! પેટાવતી આજીબાની ભૂંગળી પાવાની જેમ ખોલતી. 
ભૂ'ગળીતો એ લ'બાતા રણકે! ઊડતી રાખ પર થઈ આગલે બારણે ઠેઠ 
આટલા લગણુ આવી પૃગતો. ત્યારે કાં તો હું' આટલા પર ઊભે! ઊભો, નેવાં 
હેઠળ હથેળામાં વરસાદ ઝીલતો! હોઉં. ન્યારે આંખો તાકતી રહેતી : સામેનું 
કાંઢારુ. કાઢારાની પાછલી ભીંતમાં પડેલુ” - ભે'સના શીંગડાથી જ કૃસકી 
પડેલુ' -- ગાબદુ'. ગાબડાની પાર ખુલ્લ'ખુલ્લી કેડીઓના ફ્‌'ટાતા રેલા અતે 
વાંસતુ' જ'ગલ - આ બધુ અ'ધારામાં આગિયા ઝબકે કે એના અજવાળાની 
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ખારપાર ઝડપાઈ જતુ. ભેગાભેગો ધોધમાર પડતા ગાયના મૂતરનેો અવાજ, 
મગાધ ઉડાડવા સાથુ' ધુણાવીને કાનનું ડુગડુગિયુ' બજાવતા બળદને અવાજ 
અલપઝલપ આવ્યા કરતો. ફૂલીને દડો બની ગયેલા જુવારના ગરમ રેટલાતુ' 
પડે તોડતાં. ધપી આવતી વરાળથી હથેળી શેકવાનું' ગમતું. તેમ હથેળીમાં 
નરસાદ ઝીલવાતું પણુ ગમતુ. હથેળામાં ઠૅ'ડક ઠૅ'ડેક થઈ ન્નય એવુ મજીગામ. 
મારુ મોસાળ. વરસાદ છાપરે જ જપી જાય એ પછી અ'ધારા જેવા ગજવામાં 
ડું આગિયાં ભરી લાવતો, દોડીને ગજવું' .આજીખાતે ખતાડેતો. આજબા 
આગિયાંની જેમ જ આંખો ઝબકાવી હસી લેતી. પછી ઓટલે - પથ્થરતો 
જે પલ'ગ - આજબખા નિરાંતે ખેસતી. દાબડી ઉધાડી છીંકણી તાણુતી. ન્નેડે 
ડ' ફળિયુ જનેયા કરતો. ફળિચે રેલાતાં પાણીમાં અડખેપડખેનાં ઘર, ધરથી 
સરકેલાં કાનસનાં અજવાળાંની છતરીએ। તરતી અમારી લગોલગ આવી લાગતી. 
મજીગામ આખુ એ છતરી ઓઢીને મારાં પોપચાં પર ધીમેથી તોળાઈ આવતુ". 
સાંથી પછી છેક છાતીના પટારામાં ગરકી જતુ. 
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તેટ / ભૃષેશ અધ્વયુ 


-વાઉં, વાઉં, વાઉં 


ઓટલી પર ખેઠેલા ખડસૂલિયા રૂતરાને પગતી એક લાત પડે. જાળાનોા 
આગળિયો વસાય, મોંમાં, અદશ્ય થયેલા “ શિવક્વચ 'ની જગા લેવા “શિવ, 
'ફિવ? આવે, વળી “ શિવ કવચ? દાખલ થાય. ખભા પર નાખેલ ધોતલી 
વતી ગોરબાપા મોં પરથી પરસેવો લૂછે ને અ'દર૨ રસે!ડાં તરફ વળે. ત્યાં 
પહોંચતાં ખાસ્સો વખત લાગે. વિશાળ કાયા બ'તે બાજુ લયબદ્ધ ડોલે. એની 
તોલે પગ તો સાવ વામણાં લાગે, ભરાવદાર આંચળની ડીંટડી જેવા. તીરસ 
-રીતે પાછળ પાછળ ધસડાચે જાય. રસોડાં સુધી પહોંચતાંમાં કેરઠેરે પરસેવાનાં 
“ઝરણાં ફૂટી નીકળે. છાતી પરના વાળમાંથી છટકીને નીચેના વિશાળ ગોળાકાર 
પર પોતાની સકર શરૂ ફરે. 


ઘૂ'ટણુ પર્‌ હાથ ટેકવી બાપા ધીમેકથી ખેસે, ભીંતને અઢહેલે. ધોતતલી વતી 
“આખા ડિલેથી પરસેવે! લૂછે. બાજુમાં પડેલો પાણીનો મેટા કળશિચોા! ઊચે 
-એટલે પાછુ મોંમાંથી “ શિવકવચ? વળી જરાવાર માટે અદશ્ય થાય તે પાણી 
દાખલ થાય. પાણી પી ફાંદ પર હાથ ડ્રેરવે. ઉપર ચડતા વાયુમાંથી થેાડોક્ 
"રસ્તો શોધી સ્હેજ આંચકા સાથે મૉંમાંથી બહાર નીકળે. 


સામેની થાળામાં તૈયાર કરેલી સામગ્રીને હાથ પ૨ લે. પ્રન્નપતિની 
તન્મયતાથી ખે હાથ વતી લાડુ તૈયાર કરતા ન્ય. દરેક લાટું એમની કાયાને 
“અનુરૂપ જ ધાટમાં બરાબર ગોળાકાર થવો બ્નેઈ એ. કુશળતાપૂવક બે હાથ 
“વચ્ચે ચૂરસુ' દખાતુ' ન્નચ, ધાટ ઊતરતા ન્ય. એક પછી એક લાદુ તૈયાર 
"થતા નાય ને બાજુની કેરી થાળીમાં સુકાતા ન્નય. લાડુતી એક નાનકડી 
રેકરી રચાતી ન્નય. 
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હીક છે, ચાલ્યા ડરે છે. ખાજી જજમાનોમાં પહેલાં જેવો] ધરમ હવે રણો. 
નથી. સીધા ને દક્ષિણામાં હવે ખાસ સવાદ નથી. રસોડામાંથી એક ટૉક 
ઊઠે તે દેવ પૂજી ચૂકેલા ગોરખાપા હૉકારે ભણુતા ઊભા થાય. ચોખા ઘીતી 
સુગ'ધથી તરખતર થઈ ન્નય. ઓણેણેોહો, એ જમાતે.. .. 

શાં ખારેણે અવાજ થાય, કેડભાંગ્યાો માગણુ લાકડી પર્‌ કાયા ટેકવી 
હાથમાંની વાટકીમાં પૈસા 'ખ'ખડાવી બાપાતુ' ધ્યાન ખેચે ને બાપાનો પિત્તો 
“તય, માગણુ ઝીધા એટલે હાંઉ, બરાબર ટાણું જેઈ તે નીસરે છ. તે મોંમાંથી 
ગાબનો વરસાદ શરૂ થઈ જય. હાથ ખખેરી ઝડપથી ઊભા થઈ જાય ને 
પરસાળ તરક ધસે. લાકડી પર ડેકતો લેોટમ'ગો એટલામાં જ ભાગી નય. ને 
ગોરબાપા હોઠે ફ્ફ્ડાવતા પાછા ચાલુ કામમાં લાગે. કામમાં મત લગાવતાં 
સહેજ વ'ખત લાગે. 


હજુ માંડ ખધુ* થાળે પડવા આવ્યુ હોય ત્યાં ખૂમ ઊઠે, “ખમ ભેલે. 


ગોરબાપાની આંખ ઊ'ચે ઊડે. ભભૂતગર ખાવે। એનાં લટ્ટરિયાં ઉડાડતો 
રામપાતર ધરીને ઊભે! હોય. આંખમાં થે!હી ધતૂરાવાળી ભાંગ તરતી દેખાય. 
આપા ઊઠે તે એક ત્રાંખિયો આપી પાછા આવે. ખાવો આગળ ચાલ્યો જય, 
ભિક્ષા પૂરી કરી રૂ'ઢનાથમાં વળી: ભાંગ ગટગટાવી એ પડચે। રહેઃ તે સાંજે છેક 
ઝાલરટાશે ઊઠે. ગોરખઆપા મોૉંસૂઝણા ટાણે એ નદીસ્નાન પછી ને સાંજે 
ઝાલરટાણે અચ્નૂક ર્‌'ઢનાથમાં હાજર. 


-હીહીહીહીહી. 


ખાપાને જપ નથી. હજુ માંડ અડધે પહોંચ્યા હેય ત્યાં ગાભા વીંટેલી 
નાગખાઈ હાજર. બાપા પાછળ વળીને જુએ. નાગબાઈ આખો દ્વિસ ગામ 
આખામાં રખડ્યા કરે. ફાવે તે ધર સામે જઈ તે ઊભી રહે ને “ હીદઠોહીહી' કરે. 


ચૂરમાની ગ'ધ સાળી ખધે પહોંચે છે. બાપાના હેઠ ફફ્ડવા માંડે પાછળ 
વળીને જુએ. નાગખાઈ “ હીહીહીડી? કરે તે શરમાઈ તે, ગાભાવતી મૉં હાંકી દે. 
“ શિવક્વચં'તી ગતિ વધી જાય. ઝડપથી રસોડામાં પહોંગી અડધે. લાડુ લઈ 
ખાપા જાળી આગળ પહોંચે. ખાહાણુવાસના છેવાડાતો આ ભાગ ખપોર ટાણે 
શાંત બની નય તો ય ખાપા આસપાસ ડોક ડ્રેરવી લે. નાગબાઈને ઈશારાથી 
એટલીની ઉપર' આવવા કહે ને લાદ એના હાથમાંની ભાંગેલી માટલીમાં મૂકી, 
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મોં ફેરવી, ન્નળા વાસી “શિવ, શિવ કરતા પાછા કરે તે ધોતલીથી આખી 
કાયા લૂછી નાખે. 


મીંદડીનાં ખચોળિયાં જેવડા લાડુ. ખુશીમાં નાગખાઈ પાછી “ ખીખીખીખી * 
કરે તે આગળ વધે. રસ્તામાં એકલી એકલી જ વાતો કર્યાં કરે. લડે, રડે, 
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હાલે! બાની ! #વનરા ટ'હીએ, મળી ઉડાડિયે* મેર; 
ન્ડ # ફી 
થાકે હલામણુ સાંભરે, કરકા કાળજ કેર. 
બપોર થયે નિશાળ છૂટે. તેમાંથી એક ટોળકી પાછા કરતાં એતે ગોતતી 
આવે. ખે ફળિયાના ગામમાં એતે ગોાતવી અઘરી યે નહીં. એ આમ જ 
સીટું મીટું ઝધડતી હોય કાં તો કશુંક લલકારતી હોય. 
વાં રે રૂડી રસજેોળી 
પિવ હેતે જમાઇ રે 'ઘીમાં ઝખોળા 


રેલાં 


દ્ધ 
હદન 
૮ 


કાં તો ગામના કાઠીની ડેલીની ટોચે ક્ડક્ડતાં પારેવાંના ટોળાંને ટગટગ| 
નીરખ્યા કરતી હોય, ડેલીની મેડીએ ગએ રેન્ટ એને ચણુ નાખતી. એને ન્નેધ તેઃ 
છોકરાંઓ રાજીના રેડ થઈ નનન તે “ નાગડી નાગડી 'ની બૂમાબૂમ કરી મકે.' 
પણુ એતુ' એમાં કયાંય ધ્યાન નહીં. ધીમે ધીમે છેકરાંએ એતે “હાંકવા ' 
માંડે. એની પર કાંકરીએ પડતી જય તે એ ધીમે ધીમે ત્યાંથી હાલતી જય. 
પાછળ પાછળ છોકરાંઓની ટોળી. છેકરાંએતે એ કશું કહે નછોં., 
પોતાની ધૂનમાંજ કાંક ખેોલ્યધે ત્તય તે 'કાંકરી માથા પર ન લાગી નાય. 
ગે માટે માથા પાછળ હાથમાંતો ગાભે એક હાથે પકડટી'રાખે. નિશાળ આવી. 
પહોંચે ત્યાં છોકરાંની એક, ખીજ રોળી પણુ ઉમેરાય. એ બધાં થેઈડેક છેટે સુધી 
એને વળાવી પાછાં ક્રે. * 


આગળ વળા એક ખેતર આગળ એ ઊભી રહે. શેઢે ઊગેલો આંખે એણે, 
વાવેલો. લીલોછમ ખનીતે હવે એ કોબ્યો હતો. એતી નીચી નમેલી ડાળ એ. 
હાથમાં ઝાલીતે ઊભી રહી ન્નય. પવનમાં સ્‍્યાંખો ખખડૅ તે સાંભન્યા કરે તે 





& દાસી 
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[પર્‌ ઊડેતાં-હીંચતાં પ'ખોને ન્નેયા કરે. એની કોઈ ડાળ પર ક્યાંક સાળો 


જ. 


1'ધાયે! હેય તો તો એ ભારે ખ૭ુશ, અચાનક એકાદ વરત એ ત્યાં રે'કી દે, 


જે થડ પવન ન સ'ચરે, પ“'ખી ન ખેસે કોય; 
તાસ તણાંક ફળ મોકલે, સાચા સાજણુ હેય. 


ને આગળ ચાલે. એમ કરતાં નદીતીરે રૂ'હનાથ મહાદેવ દેખાય," એના 
[ગૅની ગતિ વધી ન્નય. મહાદેવની સામેના વડના ઝાડ હેડે ખેડી હોય. વેજી. 
[દીની પેલી દૂર્‌ ક્ષિતિજ તરક તાકીને કશુ'ક નઈ રહી હોય, નાગબાઈ એની 
.જીક આવી પહોંચે. તે ય એ તો જેમની તેમ જેયા જ કરે, રાતે સૂઈ નય 
ણુ તે સિવાય બસ આમ ન્નેયા જ કરે. કોઈ બોલાવે તો એની તરક ડોક 
રવે પછી ટગર ટગર ન્નેયા કરે, આજુબાજુ કેયાંક પ“ખી ખોલે, મ'દિરમાં 
“ટ વાગે, નદીમાં ધુષાકો થાય તો એ તરક્‌ ડોક ફેરવે. બસ ટગર ટગર નયા જ 
રે, સાવ શાંતિ હોય ત્યારે આમ છ્તિંતિ જ પતરફ્‌ નજર રાખીને ખેસી રહે. 
ધી સટ નજરે કયારેક રૂહનાથ મહાદેવ તરફે, કયારેક ગામ તરફ, કયારેક 
[મ નદી તરફ. ને તરક મોં કરી બેડી હોય એ તરફ બસ *આમ ન્નેયા જ 
રૈ. ભૂખ લાગી હોય કે ક'ઈ શરીર સારુ ન હોય તો નાનાં ખાળતી જેમ 
ડવા માંડે. ઢર લાગે તો રડેવા માંડે. ભારે મેરા અવાજ થાય તો! એતે ડર 
ગે. વરસાદ પડવા માંડે તે એ ભીંશવા માંડે તો એને ડર લાગે એવુ' થાય 
1 જેમતેમ ભાંખેડેયાં ભરતી ર્‌ઢતાથ તરફ એ જવા માંડે. એતાં છાપરાં 
ચે ઓટા પર લપાઈ ન્નય તે સ્થિર નનેયા કરે. કશુ' બોલે નહીં કે ચાલે નહીં. 


નાગખાઈ એની પાસે આવીને અન્નણ્યાતે તરત ન સમન્નય એવી રીતે 
સ પાડે-“વેજી'. અવાજ સાંભળીતે વેજ આંખ ડ્રેરવી એના પર ખોડે. 
1ગખાઈ એના વાળ હાથ વતી સરખા કરે, એની |પીઠે હાથ ફેરવે. વેજીને 
।છા ગમાઅણુગમા ચે ખરા. આવું કોઈ કરે તો એતે ગમેય ધણું ને એ 
ઊલખીલ હસી પડે ને હાથ ઉછાળે. નાગબાઈચે “ ખોખાખાખા કરીને હસે. 
છીએ કમાંક ઉલટી ઝાડોાપેશાબ કર્યા હોય તો! એને ખાજુ પર [ખસેડી લે ને 
તાં સૂકાં પાંદડાં વેજીના ગ'દા થયેલા ગાભા પર ભભરાવી એ ખધુ' લૂછી 
|ખે. પછી માટલી પર એક હાથ ઢાંકી રાખે, કયાંક કામડો આવી કશુ 





ડઝ તેનાં 


ર્‌ એદૂત જુન ૮૦ 


ઉપાડી ન જાય, ને બીજે હાથે એમાંથી ખધુ' સિશ્રણુ કાઢી વેજીબેટીતે ખવાડત્‌! 
જાય. એ ખાઈ રહે પછી ખાકી વધ્યુ' હોય તે પોતે ખાય, નહીંતર જય ભોલે , 


પછી ખાલી માટલી લઈ નદી તરક જય. થયાં ટોરાં ચરતાં હોય, તેમાંય 
એકાદ ગાય દોડતી એની પાસે આવે. એતે ચાટવા માંડે. એ એને હાથ ફેરેવવ 
સાંડે. એતું નાસ એણે ગવરી પાડેલું. યારે તો એ નાતી વાછડી હતી. એ? 
ગળે એણે નાનકડી ઘૂઘરીઓ ખૌધી'તી. યાં તો એના તરક વ'કાતી આંખે. 
જેતો રખારી યાંથી ગાયતે હાંકી મૂકે તે એનેચે હડે કરી દે. ફરી ઝે 
“હીહી હી હી' કરે, નદીમાંથી માટલી ભરીતે પાણી પીએ, પાછી માટલ 
ભરી વેજ પાસે આવે. 


વૈછ પાણી પી લે તે જયા કરે. વેછી સામે ટગર ટગર નયા કરે પછ, 
વેજતે ખોળામાં સુવડાવી દે. વેછ આંખ મીંચી જય પછી વેજ સામે ર. 
ટગર જેપ્રતે ક'ઈક ખખડક્યા કરે, ક્રતો ફરતો એતો હાથ વેજીના પેટ પર ઠરે 
આ તો જ્નણે ટેટી જ જેઈ લ્યો. તે એ જરા શરમાઈ ન્નય. ધીમેથી આસપાસ 
જેઈ લે. ભરબપોરે અહીં કે!ણુ હોય. વળી એ “ ખીખીખીખી? કરે, અચાન: 
માં ખૂખ ઠાવકું' ખની જાય. હાથ જ્યાં તો ત્યાં જ સ્થિર થઈતે અવાન” 
સાંભળે ને ખીજે હાથે હડપચી ઝાલીને એ કોઈ ભ્ાધિનાં સોણાંમાં બૂડી જાય.*” 


_ ## વાર્તામાં આવતાં પદ્ય કે પદ્યપ'કિતિઓઆ ક્રમશ? નીચેના પુસ્તકોમાંથી, 
[જણાવેલ પૃષ્ઠે પરથી ઉતારેલ છે. ખીન્ન પદ્યમાં મૂળ ' હરિ? શખ્દતે સ્થા' 
“,પિવ' ફેરફાર કરેલો છે 
(૧) સોરઠી “ ગીતકથાએ ', લે. ઝવેરચ'દ મેઘાણી, આઉત્તિ ૧(૧). 
પૃ. ૨૫. (૨) “ગ્રાચીન ગુજરાતી છ'દો, ' લે, રામનારાયણુ વિશ્ષનાથ પાઠક 
આયૃતિ-૧, પૃ. ૨૮૩. (૩) “સોરઠી ગીતકચાઓ '-પૃ. છ. 
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“સાહિત્યની 'પક્ષિલ સાધના / શિરીષ પશચાલ 


વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની વિવેચનપ્રેટ્ત્તતી સમીક્ષા કરતી વખતે 'ઉમાશર્:કર 
“નનેષી “ વિવેચનની સાધના ' નાસના લેખમાં ( ક. સા. ) આન'દશ'કર કુવતા 
“જે દેવ સ્થોપ્યા તે સ્થાપ્યા? સ*ત્રતે યાદ કરે છે અને વિષ્ણુપ્રંસાદ' ત્રિવેદીએ 
“એ 'મ'ત્રતે જવનમાં ચરિતાર્થ કરી ખતાવ્યો છે એવો આનન્દ “”વ્યક્ત* કરેઃ છે. 
“દરક વિચારક 'અસુક પાયાનાં “'ઝહીતો ધરાવતો હોયઃ છે. આ ગૃહીતો ગંમે તે 
'નિશચિસ લખાર્ચેલા લેખોમાં કોઈ તે કોઈ રૂપે ડોકાતાં 'હાય છે એઃપણુ સાચુ*છતાં 
'તે'વિચારડ' છે, તશ્વસ્ત છે એટલે' જીવનને કે' જીવનની' કોઈઃપણુ'ધટનાને એકાંગી 
“દૃષ્ટિથી તપાસતો નથી. પોતાનાં ગૃહીતોને સામે છેડે જઈ ને તેમને' 'નિર્મ મતાંથી 
'તાવી 'જુએ''છે, દેરેક ધટનાને તપાંસવા માટે "પોતાનાં  ઓન્નર' હમેશાં “સજ્જ 
રાખે છે, પોતાનાં ગૃહીતોના સમર્થન માટે નવી નવી સામગ્રી અતે જૂતી 
'સાસત્રીએના નવા સન્દર્ભ, શોધતો રહે છે. પરતુ ર્ચિની ઉદારતા અને દૃષ્ટિની 
વ્યાપકતા વિના આ શકય નથી. પ'ડિત યુગની ૫૨“પરાતે ટકાવી રાખનારા 
વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદીની વિવેચનામાં ધણી વખત આતો અભાવ કઠેયો છે. આવા 
અભાવનાં ધણાં નિદર્શતો “ સાહિત્યસ સ્પર્શ '* પૂરાં પાડે છે. “ ઉપાયન 'ના 
પ્રકાશન પછી સત્તર અઢાર વષે પ્રગટ થયેલા આ મ્રન્થમાં ચાર ખ'ડ પાડવામાં 
“આવ્યા છે, પહેલા ખ"ડમાં તત્ત્વચર્ચા, ખીન્ન ખ'ડમાં એતિહાસિક લેખો, ત્રીજ્ન 
ખ'ઢમાં-સાહિયકૃતિઓની સમીક્ષાઓ અને ચોથા ખ'ડમાં સાહિસિક ગ્રતિભાઓનાં 
*ર્બાચિત્રો છે.' પેહેલા' ખ“ડંની  તશ્ત્વચર્ચોને કસોટીએ ચઢાવવા “માટે બીન ત્રીજ 
“ખુંડની સગવડ છે. 'વિવેચક 'જે કૃતિઓની ચર્ચા 'કરે “છે“તેના પરથી તેની 
'રુચિનો ખ્યાલ વાચકને આવતો હોય છે. પ્રથમ પ'ડિતતો વિવેચક હેમેરાં“ઉત્તર્મ 





દ “ સૌહિત્યસ'સ્પર્શ ( હરિ : ૩૦ આશ્રમ પ્રેરિત નર્મ દ સ્મારક ત્ર'ચમાળા-૨ ) 
કર્તા-વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી-પ્રકાશક-ચૂનીલાલ ' ગાંધી વિદ્યાભવન, પ્રેથમ 
આઉૃત્તિ-૧૪૭૪, મૂલ્ય રૂપિયા ત્રીસ, પૃષ્ઠે સ"ખ્યા-૪૨૮. 


'૧૪ એતદ્‌ જુન ૮૦ 


“કૃતિઓ અતે સર્જકે વિશે લખવાતુ* વધુ પસ'૬ કરતો હોય છે. આતે અર્થ 
'એવો। નથી કે તેણે ભાત્ર પ્રરિષ્ટ ગ્રન્થ્રાની જ પ્રદક્ષિણા કરવી જેઈ એ. આવતી 
કાલે પ્રશિષ્ટ ગ્રન્થો તીવડનારી સમકાલીન કૃતિઓનો અણુસાર પારખવાની 
તેનામાં શક્તિ હોવાથી તે કૃતિઓ વિશે પણુ કલમ ચલાવતો હોય છે. આ 
ગ્રન્થમાં જે કૃતિએા પસદ કરવામાં આવી છે તે પ્રથમ ખ'ડતી તત્ત્વચચાંતે 
છાજે નહિ એવી છે, ઉમાશ'કર નેષીએ પણુ “ વિવેચનની સાધના 'પમાં તૉંધ્યુ” 
હું : “ કવિએ અતે કાવસ'ગ્રહેનાં વિવેચતે।માં વિષયપસ'દગી ઘણુંખરું સામાન્ય 
_કોટિની છે પણુ કાવ્ય અ'ગેની સાર્સિક “સમજદારી ન્યાં ત્યાં ચમકે છે. ' 
(ક. સા. ૧૪૨-૩ ). 


તસ્વચર્યાના ખધા લેખાને એક સાથે ધ્યાનમાં રાખોને ન્નેઈશુ' તો 
સાહિત્ય વિશેતા તેમતો જીવતનિષ્ઠ, નીતિવાદી અભિગમ છતો થાય છે. અહીં 
સ્પષ્ટતા કરવી જેઈ એ કે આવો! અભિગમ ધરાવવો! એ ખોટુ' તથી. એવો 
અભિગમ રાખીને તત્તચર્ચામાં કેટલે ઊ*ડે જઈ શકીએ છીએ, આપણા 
“અભિગમથી વિરૂ& અભિગમોની આલેચના કેટલી માત્રામાં કરી રષ્ટીએ છીએ, 
સમકાલીન દૃષ્ટિબિન્દુઓતે કેવી રીતે તોલીએ છીએ તે મહત્ત્તતી વસ્તુ છે. 
સાહિયમાં આવતાં કાન્તિકારી પૃરિવર્તતો વિવેચનની પરિપાટીતે એવી તે એવી 
રાખતાં નથી, વિવેચનને પોતાની પદ્દતિ બદ્લવાની કરજ પાડે છે. આ વાત 
વિધ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ પણુ કખૂકી છે : “કલાસ્વરૂપનતે કોઈ નવે! પ્રકાર આવે 
કે કલારીતિમાં કોઈ આમૂલ ફેરફાર થાય (પારે એના વિવેચનની ષદ્ઠતિમાં 
'પુણુ ફરેરફાર;થાય છે.' ( ઉપા. ૨૦ ) ગૂજરાતી સાહિત્યમાં પણુ ૧૯૫૦ *પછી 
'કન્તિકારી પરિવર્તન આવ્યુ, સાતમા દાયકામાં એ પરિવર્તન પરાકાષ્ઠાએ 
પહોંચ્યુ. પરતુ વિવેચનની પદ્દતિમાં ફેરફાર થયાનું કોઈ નિદર્શન આ પૃષ્ઠોમાંથી 
“આપણુતે '્મળતુ' નથી. 


વિષયુપ્રસાદ ત્રિવેદીની વિવેચના ખાસ તો - કોચેથી પ્રભાવિત થયેલી છે. 

-આતે કારણે તેએ! કર્તાને, કર્તાના ચિત્તતે, વધારે મહત્ત્વ' આપે છે.1 અવારનવાર 
તેઓ ડૃતિમાં વ્યક્ત થયેલા 'ઓન્તર ઉપાદાન, ભાવસલની ચર્ચા કરે છે. સર્જકની 

-અતુભૂતિ આથી મહત્ત્વતી'બની જાય છે, અહીં સુધી તો ' કદાચ બરાબર પણુ 
“આટલેથી ન 'અટકતાં'જ્યારે કોચેને *અતુસરીતે કૃતિ કવિચિત્તમાં જ છે એમ 
" સાની લેવામાં આવે ત્યારે ઘણા ખધા પ્રશ્નો ઊભા થાય. કૃતિ ક્યાં છે 
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એતે ઉત્તર જુદી જુદી રીતે વિવેચનાએ આપ્યે। છે. કોઈ એ ભાવકના અતુભવમાં 
કૃતિ નનેઈ તો કોઈએ સર્જકના અનુભવમાં. વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદી સ્પષ્ટ રીતે" 
માતૈ છે કે “ કાર્વ્યતે। પ્રાણુ કવિના અતુભવમાં છે... કવિકર્મ માં કવિત્વ નથી, 
કવિમાં કવિત્વ છે.' (સા. સ. ૧૧ ) ધડીભર આપણે માની લઈ એ કે કવિમાં 
કૅવિત્વ છે પરતુ એ ફેવિત્વની પ્રતીતિ આપણે શા દ્વારા કરીશુ ? ફવિનાં આશય, 
સચ્ચાઈ, અતુભૂતિની ઉત્કટતા, પ્રેરણા વગેરેતે તપાસવા માટે પણુ આપણી. 
પાસે કવિતા સિવાય ખીજ કેઈઈ સાધન નથી અતે ફૂતિતી ભાષા દ્વારા જ 
અતુભૂતિ સાકાર થતી હોઈ એ ભાષાની તપાસ મહત્ત્તતી બની જાય, પર'તુ 
વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદી ભાષારચના, કવિકર્મ, સવિધાનને મહત્તતનાં લેખતાં નથી. 
કૅવિમાં જ તેઓ કવિકર્મ જેતા હોઈ કવિચિત્તમાં પ્રગટેલા મૂળા ભાવતે તેઓ 
વફાદાર રહેવા માગે છે, એટલા જ માટે કવિચિત્તમાંતા મૂળ ભાવ ડરૃતિમાં' 
રૂપાંતરેત થઈ ન્નય છે એવે। ઉમાશ'કર જેષીનેો મત તેઓ સ્વીકારી શકતા 
નશી. (૧૧) આ માર્ગે વધુ આગળ ચાલીએ એટલે ટેકનિકતોાં છેદ ઊડી જમે, 
ભાષાકર્મ વિતા પણુ કવિકર્મનતી શકયતા સ્વીકારી લેવામાં આવે. “ કલાના. 
પ્રત્યક્ષ રૂપમાં અનુભૂતિ આવે તો જ સૌન્દર્યવિષયક કે રસવિષયક લાગણી થાય 
એમ નથી, અતુભૂતિ ભાષામાં આફાર લે તે પહેલાં તેના કલ્પતાજન્યે 
પ્રતિખાધે સૌ'દર્યવિષયક કામ કરૅલુ' છે, કવિકર્મ' તો તેતે સ્થિર, સ્પષ્ટ તે 
સુરેખ કરવા માટે છે.' (૨૮) પણુ સર્જનપ્રક્રિયા આટલી બધી સરળ નથી, 
સર્જનપ્રક્રિયાના વિવિધ મતોની સમીક્ષા જેવી રીતે હરિવલ્લભ ભાયાણીએ. 
' કાનમાં શસદ' માં રરી છે તેવી રીતે કર્યા વિના આવા તારતમ્ય પરે આવી 
જવાના કશે! અથ નથી, પૂર્વપક્ષની સ્થાપના પરત્વેનો ઉત્સાહ તેમને ઉત્તરપક્ષ 
સુધી જવા દેતે જ નથી અતે એતે કારણે સાચા અર્થમાં ઊહાપોહ શકય 
બનતો નચી. ] 


કવિચિત્તનુ' આંતરિક સૌ'દ્યપ્રતિભાન જ જે મહત્ત્તતુ' હેય તો પછી. 
કાવકર્મની અનિવાર્યતા કઈ એવે! સ્વાભાવિક પ્રશ્ન પણુ આપણુતે થાય. 
વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી આતે! ઉત્તર આપે છે ખરા. “ લાગણીનું આંતરિક સ્કુરણુ, 
ભાષામાં કે અન્ય વાહનમાં બરાબર વ્યક્ત થાય યારે તેની “પ્રચાર બી, 
હદયસંચાર અતે હદયસ'અલનની શક્તિ ઘણી વધી જય છે. ' (૨૮) કવિકર્મ 
દ્રારા આ સિદ્ધ થાય છે એમ માનીએ તો પણુ માત્ર આટલુ જ સિદ્ધ થાય. 
છે એમ માની શકાય ? કુશળ વક્તા પણુ આ કાર્ય સિદ્ધ કરી શકે છે. કવિ 
શખ્દ દ્દારા એક નવુ' ભાવજગત શોધે છે એ મહત્ત્વનું છે. નને શખ્દ દ્રારા 
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આપણે અગાઉ ન્નેઈ ગયા કે અતુષૃતિ ઉપર ભાર આપતી વિવેચનાતે 
-સાનવતાવાદી વિવેચનામાં પરિણુમવુ પડે છે. કવિ માત્ર અરાજકતા જન્માવનાર, 
*ભાંગટ્ટે1ડિેયો નથી, માર્શલ રમાતા શખ્ટયૉમાં જેડ એ તો-30%.411 15 401 
“ડ0પિવાંલા1દ (૦ લત દ1€ તઇતાતદઉઇ૯ દંપત્રદં ૯0૦૦૧૧[૩285૯3 1004, 
10 1010૯01 ₹૯૪ બદ દ્રટ્ટાંઘડદ ડર્ટા:-દિાંતેટાદ દદણદપડ, (૩ ૦૪૦૫ 
£103755€5 ૯₹૯#3748€*€, 116 ૪૩૭૬, 1117૦ દ1ટ ટ), 10૫3૬ 2130 
31 દદ 40733, ૬*ત1£ તત, 3૦5 ૬-૯ ૩હ૯ર્તંડ ૦ ત્ર £૦0૧[૩૦₹4; 
પ૬ ૩૫૩૯#૪પાણત્રળ વૃપાંલાંપતઢ ( €. €. 316 ) વિષ્ગુપ્રસાદ ત્રિવેદી વી 
[વવેચના પણુ માનવતાવાદી છે, તેએ ૬તતમૂલ્યોથી સહેજ પશુ દૂર જઈ શકે 
એમ નથી એટલે વિવેચકતા કાર્ય વિશે તેએ સ્પગ્ટ જગાવે છે : અતુમ્ૃતિના 
ચૈતસિક સ'દર્ભતે અતે પ્રેરણાની તથા સૌન્દર્ય તી અપૂતતાતે એ પારખે છે અને 
આ રીતે સાંસ્કૃતિક મૂલ્યો અતે ધોરણને વિકસાવવામાં અતે સ્થિર કરવામાં એ 
સહાયભૂન થાય છે. ' ( ૭૪) 


વિખ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદીની આ વિવેયનામાં ખીશ્ને પ્રશ્ન રૂપરચનાતે। છે. અગાઉ નેઈ 
ગયા કે તેએ સ'વિધાન, આકૃતિ, રચનાને ભોગે આંતરસો'દર્ય, પ્રતિશા અનુમૂતિતે 
સ્થાપે છે. અનુભૂતિનુ' આ ગૌરવ કરવા સામે વાંધો નથી, એતે સાદ્ય'ત ટકાવી ન 
રાખવા સામે વાંધો છે. નને વિવેચનાનતે માનવતાવાદી વિવેચના બનાવવી હોય તો 
એ અભિગમને સાદ્ય'ત ટકાવી રાખવે। પડે. આમ છતાં આપણે ન્નેયું' તે પ્રમાણે 
રૂપરચનાવાદી વિવેચનાતે। અતે પ્રેરણા-અંતઃસ્કુરણા-અતુભૂતિમાં માતતી ચૈતન્ય- 
લક્ષી વિવેચનાતે। સમન્વય કર્યા વિના સાહિત્યપદાર્થ સુધી પૂરેપૂ રુ પહાંચી નહ 
શકાય. આવે સમન્વય કરવાને! પ્રયત્ત ઉમાશ“કર જેષીતી વિવેચનામાં દેખાય 
છે. અમેરિકન વિવેચક ને. હિલિ મિલિરના ગ્રન્થ્રામાં પણુ એવે! પ્રમત્ન 
હેવાતુ' લેવેલે દર્શાવ્યું' છે, વિલિયમ્સ વિમ્સાટે તૉંષ્યું' છે “દઢ વતંદાંટ 
૫130 001511૯5 10 1૯#તા1ઇ 113 10101ત1313ઘ3 ત્રઝર્લ 1315 1011 5 
.8 [1૯141 ૮ 1દાંલ 1111 12૪૯ ૬૦ 0£₹૦૩૦૪૯£૦ 14 115 211૯ટ્‌ાંત ૧૦૦ 
1૦0 ૬0૯ [2%₹137 ૦ €૦૯11તંટુટ દ્વપ્ર્વત ૬/૦૦. (૬૦૦૪૯૫૪૩૦૯9 
ત પાધંબંડાળ. તં. 11. 36? 81) આવે પ્રયત્ત વિષ્યુપ્રસાદ 
“ત્રિવેદીએ કર્યેય હોય એમ લાગતુ નથી. દલપતરામે ર્ચનાવાદ, વકોક્તિવાદતે। પુરસ્કાર 
કચો1 હતો એમ જે વિવેચક માતે તે રૂપરચનાવાદતા હાર્દને પામી શકયો! નથી 
એમ માનવુ પડે. એટલુ જ નહીં ધણુ જ્યાં રૂપરચનાનતી સત્તા ઉપગમાં 
કેવી જોઈ એ ત્યાં પણુ તેએ “ રમણીયતા સ'સાનતે હડાત્રહથી વળગી રહેવાનુ 
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વધુ પસ*૬ કરે છે. કાવ્યનાં ઘટક તતત્વા અતે તેમની વશ્ચેના અરસપરસના 
સવાદ અ'ગેની વિચારણા તેમને ગ્રખર રૂપરચનતાવાદીઓની હરોળમાં મૂકી આપે. 
“ કાગ્યના અવયવો એવા સૂજ્સ, સુલાયમ તે સજીવ હોય છે કે પ્રત્યેક એવયેવ 
પૂર્જગ અને અતુગ અવયવ સાથે એકરૂપ ખની નૂતન અવયવ ખતે છે. ભૌતિક 
દૂચણુક અતે ગ્યણુકની માફેક એ નવીન અવયવો ખીન્ન ઘટક અશશો સાથે 
એકરૂપ થઈ સસગ્રતા સાધે છે. આમ એક કડી જ નહિ, અખિલ ફાય એક- 
વાકય જેવુ" સ'શ્લિષ્ટ એકમ સૌ'દર્યતુ” એકમ ખને છે. (૩૧) આગળ 
ચાલતાં તેઓ અપેક્ષા તૃપ્તિના સદભમા કાચની ગૂ'શણી જુએ છે. આપણે 
મૂળ ગ્રશ્ન આ ઉતા. અતુભૂતિ, પ્રેરણા, અ તઃસ્કુરણા દ્દારા આખું" ડાય એક 
વાકયના જેવી સુશ્લિષ્ટતા ધારણુ કરી શકે? પ્રત્યેક અવયવ જે સ'ધાન- 
અતુસ'ધાન દારા નૂતન અવયવ ખનતો હોય તો પછી રૂપાન્તર જ થયુ” કહેવાય. 
રૂપરચનાવાદની આ એક મહત્ત્વની ઉત્પત્તિતો પરોક્ષ રીતે સ્વીકાર કરવો અતે 
ગ્રત્યક્ષ રીતે અસ્વીકાર કરવાતે! અર્ચ કયો? આગળ જતાં રૂપાંતરતા પણુ 
પણુ સ્વીકાર કરવામાં આવ્યો છે : “ સૌન્દર્યાભૂતિતું' નિદિધ્યાસત, જેમાં હર્ષ 
અતે ફ્લેશ, આવેગો અને અભીપ્સાઓથી ભરેલે। જવનપદ્ાર્ય કશીક વ્યવસ્થા 
અને સ'જાદિતિપ્માં ર્ૂપસરિસ શર હે? (૭૬) પપસુને સહ લપસ્ષ ફરે છે 
% આ વિવેચનામાં સતત ગૂ'ચ છે, વિરોધાભાસા છે. કોઈ એક ભૂમિકાને 
સાઘ્ય'ત ટકાવી રાખવાના અભાવસાંથી આ બધી ગૂંચ જન્મે છે. કયારેક 
આપૃતિતુ' ગૌરવ થાય, કચારેક રહસ્યતે આફતિના નિયામક તત્ત્વ તરીકે જવામાં 
આવે, ડયારૅક નૈતિક તતત્તતે કળાખાલ ગણવામાં આવે. એક સ્થળે આપણુને 
જણાવવામાં આવે છે : “રસતો સુખ્ય આધાર, આસ્વાદતો આધાર એ 
નીતિના તત્ત્વ ઉપર્‌ નયી, પરતુ પરસ્પર મેળ લાવી જે રથના થાય છે તે 
ઉપર્‌ છે.' ( ૮$ ) પણ્‌ તરત જ આતે છે૬ ઉડાડી દેવામાં આવે છે. “સાહિત્યની 
સાચી સહત્તા તેના આકારસૌઇવમાં જ નથી; વક્તગ્ય અતે રૂપના 
સામ'જસ્યમાંજ નથી; શખ્દ અને અથના ડ્ેવળ સહિતત્ત્વમાં જ 
નથી. સાહિત્ય સૌન્દર્યના મૂળમાં જ કોઈ ઉદાત્ત ભાવનાતું દર્શન રહેલુ” 
હેય છે.' (૮૭) પણુ ભાવના ઉદાત્ત હોય, તુચ્છ હેય તેયી શુદ 
કવિ રમણીય પદાર્થતું જ નિબન્ધન કરતો નથી. સસ્કૃત આલ કારિકોતે યાદ 
કરો, આર્નેલૃરના મતને પારિશુદ્ટ કરનારા એલિયટતે યાદ કરે, ઉમાશ'કર ન્નેથીને 

પણુ આવા મતનાં ભયસ્થાનોની ન્નણુ છે એટલે તેમણે લખ્યું છે : “વિષય 

જાતે ર્સણીય અથવા તુચ્છ ક્ષુલ્લક છે એમ કહેવામાં તત્વની ભાષા જળવાતી. 
નથી લાગતી.' (કફ. સા. ૧૫૫) કદાચ વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીને પણુ- આ. 
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ભૂમિકાના ભયસ્થાનની જાણુ છે, એટલે સાહિયના સથમાં ઉદ્ાત્તતાની સાથે 
હીતતાનો પણુ સમાસ કરવા ગ્ૈરાયા છેઃ.. સાહિયના સહસમુખી સણમાં 
“સથયતે ઓથે રહેલાં વા સ્વત'ત્ર અનૃત, માયા, કલ્મષ,; પાપ વગેરેતો પણુ 
સમાસ થાય છે.?' (૮૦) વિવેચન અને ફિલસૂડ્ડી ન્યાં સમાન્તરે ગતિ નથી 
કરતાં યાં આવા વિરેધેઃની પરપરા રચાયે જ ન્નય છે. વિવેચકતે આપણે 
તત્ત્ત્તની કોટિએ મૂકીએ છીએ. પણુ આ તત્તની પર"પરા પડિક્ત યુગની 
વિવેચરનાએ જાળવી નહીં, પ'ડિત યુગના પ્રતિર્નાધ વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ 
પણુ નનળવી નહછોં. 

સાહિયના વિદ્યાર્થીમાત્રને સાહિય અને ત્તાનતો પ્રશ્ન મૃઝવ્યા વિના 
રહેતો નથી. એ એક સારુ ચિહ્ધ છે કે વિષ્ણુપ્રસાદ આ પ્રશ્નતે નર્યા નૈત્તિક 
સ'દર્ભમાં તપાસતા નથી. સાહિયકારના અ'ગત ચારિત્ર્ય કરતાં કૃતિમાં 
“કલ્પનાતું' શીલ' તેમતે મન વધુ મહત્ત્વતુ' છે, મહાન યૃતિઓતુ' સૌન્દર્ય 
એ જ તેમનો ઉપદેશ છે એવી ભૂમિકા પણુ સ્વીકાર પામી છે ( પૃ. ૭૮). 

છવનદર્શ'તની વાત એટલે સાહિય અતે ઝાનની «૪ ચર્ચા. આ ચર્ચા કઈ 
ભૂમિકાએ રવી ઘટે એતે વિવેક નનભેઅજાણે પણ અહીં પ્રવેશી ગયે છે. 
એલિયટ, ઈન્ગાર્ટનની જેમ આ વિવેશ્રક પણુ કહૈ છે : 'સાહિયની સારા- 
સારતાના, ઉચ્ચાવચતાના, ઉત્તમ અતુત્તમતાના નિર્ણયમાં તેમાંના છીવનદર્શનતે 
વિચાર એ ત્રીજુ' અને છેલ્લુ' સોપાન છે.' ( ૨૨ ) જવનરદર્શનનો આમ્રહ જ 
તેમને કૃતિની એતિહાસિક, સાંસ્કૃતિક આલેચનાતે મહત્ત્વની માનવા ગ્રે છે. 
(૬૬) કલાફૂતિની સાંગોપાંગ ચર્ચથા થયા પછી ને આવી આલોચના થતી 
હોય તો. ભલે થાય. 

વિષગ્રુપ્રસાદ ત્રિવેદીની વિવેચનાની આલોચના કરતી વખતે સુરેશ જેવીએ 
લખ્યુ' હતુ : ' વિષ્ણુભાઈની વિવેચના નવા સાહિસિક સ'દર્ભના એક મોટા 
ખ'ડતે ખાદ રાખે છે, કારણ કે એમનાં ગૃહીતોતે એ ખડ પડકારે છે. આ 
પરિસ્થિતિમાં ગૃઠીતોને છે!ડવાં એન1 કરતાં આવા ખ'ડોતે જ બાદ કરવા એવુ” 
એમનુ' વલણુ દેખાય છે. ? ( કા. ચ. ૯૬ ) “ સાહિત્યસ'સ્પર્શ ' ના ગ'દભેપ આ 
ફરિયાદ હજુ વધુ તારસ્વરે કરવી પડે. 

વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદી અ!તે[લ૯ડની વિવેચનાથી વધુ પ્રભાવિત થયેલા લાગે 
છે. આર્નોલ્ડે પોતાના યુગસ'દર્ભ માં સાહિત્યની સ્થાપના ધર્મ અયે વિગ્ાનની 
અવેજમાં કરવા ચાહીને કળાની સ્વાયત્ત-ાનો ઈન્કાર કર્યોય હતો. આર્નેલ્ડના 
યુગ કરતાં આપણા યુગમાં જડભરતપણું અતેકગણી માત્રામાં ફાલ્યુ' છે 
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સાહિત્યનો હવે અનાદર ચાય છે, આપણે પણુ આ વિવેચકની સાથે સર 
પુરાવીએ કે “ રસાયણશાસ્ત્રી તતત્વમીમાંસાના મૂળભૂત મશ્ો કે કવિતાનો આઠ્લાદ 
ન સમજી શકે તો એની કેળવણી અધૂરી છે ' (૧૦૪) એટલા માટે પ્રશિષ્ટ ગ્ર થાની 
જાણકારી મેળવવાની જવાબદારી પોતાની જતને શિક્ષિત મનાવનારની છે, આ 
સાહિય ફેતિઓના પરિચય-આસ્વાદ-આલેચના કરાવવાની જવાબદારી વિવેચનની 
છે. પ્રન્નતે સ'સ્કારી બનાવવી હોય, આપણા વ્યક્તિત્તતે સાચી રીતે પામવું હેય 
તો આ અનિવાર્ય છે એ પણુ કખૂલ પણુ સાહિત્યજગતતો આ પહેરેગીર 
પક્ષિલ માનસ ધરાવી ન શકે. આપણી રૂચિને ન ગમતી ફેતિએ સાહિત્યની 
નથી એવી માન્યતા આપણે બધા પરે લાદી ન શકીએ. વિગણુપ્રસાદ ત્રિવેદીને 
આ આધુનિકતા સામે બહુ મેટા વાંધો છે. ભાવનાતું' આલેખન કરતી ફૂતિના 
દોષ ન્નેવા તેએ તૈયાર થતા જ નથી, ઊલટ ' સરસ્વતીચન્દ્ર ? માટે તેમ બેધડક 
કહી શકે છે : “એ ઊણુપાએ જણે સરસ્વતીચન્દ્રતી રમણીયતા વધારી છે. ' 
(2૪૧) આધુનિક ગુજરાતી સાહિલને તેએ ખાસ સ્પર્શવા લૈયાર થતા નથી, 
જ્યાં એવે પ્રસ'ગ આવે છે યાં તેએ નિર્દયતાથી સેન્શર્શીપ લાદી જણે છે, 
આપણે અહીં એવી સેન્શરશીપના નમૂનાઓ જેઈ એ. “ગ્રવાહદર્શન? નામના 
લેખમાં કાન્તના નામેલ્લેખથી ચલાવી લેવામાં આવ્યુ છે. ટ્ર'કી વાર્તામાં 
પીતાંબર પટેલે તે ઈશ્વર પેટલીકરે “ અસાધારણુ સ“વિધાન કોશલ ' બતાવ્યાવી 
વાત થઈ પણુ ખીન્ન નવીન વાર્તાકારોતે ટાળ્યાં; ગઘકારેમાં કાકાસાહેબ, 
વિજયરાય, જ્યોતીન્દ્ર દવે અતે ચાવડા જ નજરે ચ્યા; “ જતાન્તિકે ' ના 
સર્જક સુરેશ જેષીતે ટાળવામાં આવ્યા-આતુ' કારણુ પણુ આપણી આગળ 
ધરવામાં આવ્યું છે : “ કવિતામાં તેમ ચિત્રકલા, શિલ્પ આદિમાં એણે ( નવી 
હેળા ગ્રજૃત્તિએ ) ધ્યાન ખે'ચવાતો યા સ્વઝીય “ કિંચિત્‌? પ્રગટ કરવાનો નવે 
વિધિ ઉપજવ્યો છે, જે સ્વૈરવિહારી ૪'દ હોવાથી કલાવિધિના નામતે પણુ 
ભાગ્યે લાયક હોય. કલા માટે તેણે મૂલે-ઝુઠાર કર્યો. છે, કેમકે તેમાં સૌન્દર્ય 
સર્જવાની તેમ નથી,.. ' (૧૪૪) કોઈ એમ કહે કે આ લેખ ૧૪૬૨ માં 
લખાયેલે।,, તે વખતે [,જનાન્તિકે *'ના નિબન્ધે ગ્ર“'થસ્થ થયા ન હતા. ઘડીભર 
આ દલીલ માની લે, પણુ “ પરષ 'તા અ“કમાં (મે, ૮૦ ) 'શેલી અને તત્પુરુષ' 
નામનો તેમતો લેખખ તપાસે।.. યશવ'ત શુકલતે વિશિગ્ટ ગદ્યકાર ગણુવા અને 
તેમનાથી અનેકગણા! ચઢિયાતા ( સુરેશ ન્નેષી, ચ'્રવદ્ન મહેતા ) ગદ્ાકારોતેો 
તિરસ્કાર કરવો, આ સેન્શરશીપને કઈ પાર્લામેન્ટ અટકાવી શકશે ? આદિમ 
આવેગોમાં રાચતી જય'ત પાઠકની કવિતાને વખાણુવી (૨૭૭) અને એવા 
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ભાવજગતની શોધ થતી હોય તો એ શખ્દ અથવા ફૂતતિની રત્રનાની તપાસ 
કરવી જરૂરી બની ન્નય પરતુ વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીતે આવી તપાસ બિનજરૂરી 
લાગે છે : “ કલાકૃતિતું' તારિવક તે અ'તિમ મૂલ્ય સ'ધરટના, સ'વિધાન કે 
વિન્યાસના કૌશલ પર નથી, પણુ પ્રતિભાસ ખનેલા સ'વેદનની આંતર સમૃદ્ધિમાં 
છે... મૂછ પ્રતિભાન કે પ્રતિભાસતું મૂલ્ય એ જ કલામાં પ્રધાન વસ્તુ છે. ? 
(૪૭) અતે છતાં આ આયોજનતુ' ગૌરવ પણુ કરવામાં આવ્યુ છે : 
* સાહિયકૃતિનુ' સમગ્ર સ'વિધાન આ આસ્વાઘતાતે। હેતુ છે. ' (૪૨) 


જે વિવેચના કવિચિત્ત પર પ્રાધાન્ય આપતી હોય તે રૂપરચનાતુ ગૌર્‌ન 
ન કરે એવી સામાન્ય ઉપપત્તિ આપણે તારવીએ પણુ પાછળથી આપણે 
નેઈશુ' કે વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની વિવેચના રૂપરચનાના પ્રમેયતે અને તેની 
કેટલીક ઉપપત્તિઓને પણ્‌ સ્વીકારે છે. આપણા વૈજ્ઞાનિક યુગમાં માનવચેતના 
કરતાં પદાર્થ ઉપર વિશેષ ભાર મુકવામાં આવો અતે એને કારણે પૃતિ કોઈ 
એક માનવી ક્ારા કેઈ ખીન્ન માનવી માટે રચાઈ છે એ ભૂમિકાને કયારેક 
વિસારે પાડવામાં આવી. આપણે એ પણુ કખૂલીએ કે રૂપરચના પરત્વેના 
અદમ્ય ઉત્સાહે કવિની અતુ્ભૂતતિને નગણ્ય માની લીધી. હકીકતમાં રૂપરચના- 
વાદતે સ'પૂર્ણાપણે ગૂજરાતી વિવેચને તપાસતો નથી. રૅને વેલેક, રોખર્ટ પેન 
તારેન, કલીન્થ ષ્રુકસ જેવા વિવેચકોએ સર્જકની અતુભૂતિવું યથાર્થ ગૌરવ 
કર્યું” જ છે. પણુ એ આડવાત થઈ. જે વિવેચના માનવીય અતુભૂતિ પર્‌ 
પ્રાધાન્ય આપવા માંગતી હોય તે વિવેચનાએ ચૈતન્યલક્ષી વિવેચના તરીકે 
એળખાતી વિવેચનાથી-માર્શલ રેમાં, જે. હિલિસ મિલર, આલ્ખેર ખે'ગ્વા, 
જ્યોર્જ પૂલે, ખ્લાન્શેો જેવાની વિવેચનાથી - પરિચિત થવુ' પડે, આ રીતે 
વિવેચક પોતાનાં ઓન્નરોને સજ્જ કરી શકે અને ખાસ તો પોતે જે અવુભૂતિ 
પર ભાર મૂકવા માંગે છે તે અતુભૂતિની વાત ડરવા માટે એ પ્રકારના 
સર્જકાનો અભ્યાસ હાથ ધરવે। પડે. વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદી પાસેથી આવા 
અભ્યાસની આશા ઠગારી તીવડી. તેમણે જે સર્જકો વિશે કે તેમની કૃતિઓ 
વિશે “ સાહિલસ'સ્પર્શ ' માં કે “ ઉપાયન' માં ચર્ચા ચલાવી છે તે સર્જકનું 
અતુભૂતિજગત એવુ મૌલિક, ઉત્કટ નથી. 


ગૈતન્યલક્ષી વિવેચકોએ માનવીય અતુભૂતિ ઉપર ભાર મૂક્યો, કૃતિતે 
પદાર્થ તરીકે ન્નેવાતે બદ્લે માનવીય કાર્ય તરીકે જેઈ, એટલે ભાવકે કવિ- 
ચેતનાતુ પુનર્સ્જન કરવુ પડે, ભાવકસ'વિદ્ને કવિસ'વિદ્‌ની તુલ્ય બનવુ પડે. 
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જે 


પર'તુ આતે! અથે એવે તથી કે ફરતિની તપાસ જ કરી ન શકાય, અહીં 
સારા લેવેલતા શખ્હો યાદ રાખવા જેવા છે : “ ૨૦ દોકલડડ ૦પ, દ 
૬ 0118૮£? 13 02014 110૯ 11418 1010 1₹#0૬૦ દ] 3૯ 19001; ઇપ્રદ !1૮ 
141[]1લતે ઇલાજ ૫0100 ટ્ટ(ઢતણત117 485010૯5 [0# વડ 110 ૫/૦1 
13 €*૯ટ1૯તં-..૦0૯૯ 11૯ 90૦૦૬ દ્ડરડ ટલા) 1911૯13, 1 135 
11વલ[૩૯ા:તૈલતદ ૦1 1૬5 દ્રપ(પ1૦; 1૬ તજ 0૯૦૦૧૧૯ વૃત્ત “૦0]2૦' ૦ 
1219313, 101 ક “પ ળછુ ૦૦]€૮ 111% ૯5૩₹૦$૨૯૩ ત 1૯% 112.” 
(0418૮૩ ૦ €૦૩૬૦1૦૫૩1૯૩5૭'-?67) પણુ આ તવા જગતના નિર્માણ 
માટે ભાષાને તો તેની ચરમ સીમા પર લઈ જવી પડે, ભાષાના ઇન્દ્રિયજન્ય 
સ'વેદતોના સ્તર પર વાસ્તવિકતાને ઢાળવી પડે. કૃતિ સર્જકના! સમગ્ર વ્યક્તિત્વતી 
અભિવ્યક્તિ હોઈ તે અ'તઃસ્કુરિત પણુ થવી જ્નેઈ એ પણુ તેની રચના સમાજ 
દ્દારા પ્રયાન્નતી ભાષા વડે થતી નથી, કારણુ કે એ ભાષાનાં મૂળ સર્જકના 
ચિત્તમાં તો હોતા જ નથી. (€. €. 33), 


ભાષાની ચિરપારચતતાને તો વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી જ્નળવી રાખવા માગે 
છે, કારણુ કે તેઓ પ્રત્યાયતમાં આસ્થા રાખે છે. પણ્‌ તેમને! પ્રત્યાયન વિશેનો 
“ખ્યાલ બહુ મર્યાદ્તિ છે. ભાવકસ'વિદ કવિસ'વિદ્ની તુલ્ય બતે ત્યારે અવગમન 
પૂરું થાય એવો મત ઉમાશ'કર ન્નેષી ધરાવે છે, ચૈતન્યલક્ષી વિવેચકો આ 
વાત સ્વીકારે છે, દર્શન પ્રમાણે વર્ણનનો મત ઉમારા'કર નનેષીએ રજૂ ક્યો 
હુતો; ચેતન્યલક્ષી વિવેચકો અતુભૂતિ પ્રમાણે અભિવ્યક્તિની વાત કરે છે. આ 
ભૂમિકા તરક વિ. નિવેદી ઈશારા કરે છે ખરા પણુ કવિ ભાષાતે જુદી રીતે 
ગ્રયોજે છે એવા ઉમાશ'કર ન્નેથીતા મ'તવ્યનો તેએ વિરોધ કરે છે. આમ છતાં 
અતુભૃતિના મહત્ત્ત પર તેમણે મૂકેલો ભાર વાજખી તો છે જ. અલૌકિક 
પરિસ્પ'દ અથવા અતુભૂતિતે જ મહત્ત્વ આપનાર આલ્ખેર બે'ગ્વા જેવા તો 
રૂપરચનાવાલ્તો છડેચોક અસ્વીકાર કરે છે; અતે સર્જનને કશીક રહસ્યમય 
ગ્રશૃત્તિ તરીકે એળખાવે છે. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની વિવેસના પણુ રહસ્યવાદ્નુ” 
સમર્થન કરે છે. એટલુ તો નજી કે ફવિચિત્તતુ' ગૌરવ કરનારા વિવેચક 
સર્જન પ્રક્રિયામાં રહસ્યમયતાના અ'શે જેયા વિના ન રહૈ. ભાવક તરીકેતેા 
આપણે અતુભવ પણુ થે!રી ધણી રહસ્યમયતામાં સાખ પૂરે જ છે. 


વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની વિવેચનામાં પ્રેરણા, પ્રતિભાને વધુ મહત્ત્વ છે. 
કસમ, રચનાને ઓછુ. આધુનિક વિવેચના રૂપરચનાલક્ષી હોઈ તેણે પ્રેરણા, 
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:અલૌકિક પરિસ્પ'દ, અનુભૂતિ, માનવીયતા, અ"તઃસ્કુરણા, પ્રતિભાતુ' ગૌરવ ન 
કયુ“, વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની આ ફરિયાદતે સ્વીકારી લઈ એ. 0ળધ્બવ્કાંવ્તા1, 
કુટ0૯0૦,, લ૯ઝાંડાલ॥ાધંત્ર, (ઊદાળલધંવ, 100૯€00૮0૯1૧૦1૦ફાંવ્ઢા, 
૦"1ધંતંડળળ રબ ૮૦0૬૦૦૫૬૯5૬ તરીકે એળ'ખાતી વિવેચનતાએ પુ ર્‌ૂપ- 
ર્ચનાવાદ સામે પ્રહારો કરી આ ખધી સ'તાઓતુ મહત્ત્વ સ્થાપ્યું' છે, પ૨"તુ 
કસખ, રચના વિચેતે! વિષ્છુપ્રસાદ ત્રિવેદીતો ખ્યાલ કેતો છે તે તપાગીશ તો 
-ચઆપણુતે આશ્ચર્ય થશે. સ'સ્કૃત મીમાંસાએ રીતિ, વક્રેક્તિ, શ્વનિ દ્દારા કવિકર્મ, 
રચનાબ'ધતું' જ ગૌરવ કયું” હતુ. રીતિ, વક્રેક્તિ અથવા તિરસ્કારથી કહેવુ” 
હોય તો “દ્રાવિડી પ્રાણાયમ ઘી એટલા બધા ભડકી જવાતું” કારણ ન હતુ. 
રીતિ, વક્નેક્તિ કે અલ“કાર દ્દારા આખરે તો સ'સ્કૃત આલ'કારિકેને “ સૌન્દર્ય “તી 
વિભાવના જ અભિત્રેત હતી %તાં વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી આ બધી વિભાવનાઓને 
ઉતારી પાડવાના આશયથી કહે છે : “ જરા સ્થૂળ અર્થમાં કહીએ તો દલપતરામે 
કવિતામાં ર્ચનાવાદ, રીતિવાદ ઝે વકોક્તિવાદતે। પુરસ્કાર કર્યો હતો.' (૨) 
આશ્ચર્ય તો એ વાતતુ છે કે રાજેન્દ્ર નાણાવટીના “સ'સ્કૃત સાહિયમાં રીતિ- 
વિચાર? નામના મનનીય પુસ્તકતો આમુખ લખવા છતાં તેએ વામન, 
કુન્તકના મહત્ત્તતે અવગણવા તૈયાર થાય છે. ચૈતન્યલક્ષી વિવેચ%્ઠાએ તો બોદલેર, 
પેસ, રખે! જેવા સપાટી પરથી કર્દ્યમાં રાચતા કવિશ નું ગારવ ગાયુ ૯તુ” 
જયારે વિષ્ણુપ્રસાદની રૃચિ ભાવનાના અભાવને સાંખી શકતી નથી. એટલે 
તેશ્ઓ કૂરિયાદ ૩ર છે : “સસગ્ર રીતે, હવે વલણુ ભાવનાવાદી કરતાં રચના- 
“સૈશિગ્યવાદી, પ્રયોગવાદી થયુ' છે અને આન'દવર્ધન કરતાં કુન્તડડું' માહાત્મ્ય 
વષ્યુ' છે.' (૬ ) કુન્તકના મહત્તવતે વધારવામાં ઉમાશ'કર્‌ નતેવીતો કાળે 
ગમેછે તો નથી, એથી આપણે એમ માનવુ કે ઉમાશ'કરની સૃષ્ટિ ભાવનાવારી 
નથી ? હષ્ટીકત તો તેથી વિપરીત જે. 


વાસ્તવમાં તો તેમને પશ્ચિમના સર્જકો સામે રેપ છે અતે તેમને 
અનૃસરીને ગૂજરાતી કવિતામાં જે સર્રરિયલ કવિતા આવી તેની સામે વિરોધ છે. 
સરૃર્િયિલ કવિઓને માર્શલ રમાં જેવા તો પયગ'બર તરીકે એળખાવે છે, 
એટલુ' જ ર્નાહિ પણુ તેની દછ્ટિએ તો સર્જક યુગચેતનાતો પ્રભાવ ઝીલે, પછી 
ત પોતાના મૂક સમકાલીતો માટે લખે, એ રીતે તે પ્રતિનિધિ બતે પ્રનત વતી 
ગીત ગાય, પ્રશ્નનો ઉદૂગાતા, પયગબર, ત્રાધિ બતે. ( જુએ સારા લોવેલ - 
€. €. ગ્રકરણુ-૧ ) પરતુ વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની રુશિ અતુદાર છે, એમની 
દૃષ્ટિએ જે ફૃતિઓમાં ભાવનાત્રત્યય જેવા મળતા હોય તે કૃતિઓનો તેઓ 
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તિરસ્કાર કરવા પરતો જ ઉલ્લેખ ડરે છે. વાસ્તવમાં *અસદ્‌, કદર્ય, હતાશા 
વર્તમ!ન જીવનના સ્થાચી ભાવ છે, એતે નકારીને, ફોઈ આધુનિક સર્જક 
આગળ વધી ન શકે; ભાવનાની વાત કરવામાં તો કશું" કરવાનુ' હોતું” જ નથી, 
ડેપઈ સાહસ નથી, આફનિક સર્જડે કધ્યને અઆલેખ.તે આખરે તો માતવ્યતો 
મહિમા જ સ્થાપવા માગે છે પણુ દૂર રહીને જેનારતે એ ન દેખાય-માંડી પડે 
તે.જ મહાસુખ માણી શકે. આમ છતાં વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ ચર્ચા માઢેનુ' 
ક્ષેત્ર બધ ડરી દીધું નથી એટલી સારી વાત છે : * મારા નિદાન અને 
વિવરણુમાં ભૂલ હોય તો તેની તત્ત્વનિષ્ઠે ચર્ચા ભલે થાય.' ( ૭૧ ) આપણેં 
આશા રાખીએ કે ગૂજરાતી ભાષામાં આધુનિક કવિતાની ચર્ચાવિચારણા થાય તે 
આ વિવેચક વાંચશે. 


અગાઉ આપણે જેઈ ગયા કે ટેકનિક, સ'વિધાનતે તેએ કોચેતી જેમ 
વધારાનાં ઉપકરણ્‌। માને છે, ખહુ ખહુ તો વક્તવ્યને સ્મસરકારક બનાઘતાં 
સાધન માને છે. આંતર ઉપાદાન અથવા કશાક રહસ્ખ્તે તેએ વધુ મહત્ત્વ આપે 
છે ૫ર"તુ રહસ્યને મહત્વ આપનાર ગમે તે વિવેચકે પણુ રૂપરચનાને આખરે 
મહતવ આપવુ* પડે છે. એટલે ઉમાશ'ફર્‌ જેષી પુરસ્કૃત ભૂમિઝા પર છેવટે તો તેઓ 
પણુ આવી ચઢે છે $ “ શખ્દોમાં તે (અતુભવ) ખરાખર ઊતરી રહે યારે જ 
તેને મૂળા અતુભવમાં શુ' રહસ્ય છુપાયેલું હતું તે સમજાય છે, કવિ શખ્દમાં, 
પોતાનો ભાવ ઉતારે છે, એતો અર્થ એ કે શખ્દની શંક્ત જેમાં ઉત્તમ રીતે 
જળવાય વા ઊતરે એવા શખ્દ સ્વરૂપમાં-શખ્દોના આકારમાં તે ભાવતે એ ઉતારે 
છે...” ($૦) આરીતે નેધઈશુ' તો ટેકનિક માત્ર ખાલ આવિષ્કાર ખતી 
જાય છે. ઉપરોક્ત વિધાનમાં એક રાફયતાને! વિચાર કરવામાં આવ્યો નથી. 
સજ'કને, ગમે તે નિમિત્તે અતુભવ થયે! હોય પણુ જયારે એ અતુભવને શખ્દ્સ્થ 
ડરવા જય ત્યારે પ્રફિયામાંથી પસાર થવાને કારણે એ અતુભવમાં પરિવર્તન 
આવે છે, પછી કવિને થયેલા અતુભવ અને કૃતિમાં આલેખાયેલા અતુભવ વચ્ચે 
આપણે સમીરણુ માંટી શકતા નથી. પરતુ વિષ્યુપ્રસાદ ત્રિવેદી આવી શકયતા 
ર્વીકાર્વા માગતા નથી. સ'સ્કૃત આલ'કારિકોએ પણ આ શકયતા સ્વીકારી છે.- 
સર્જનપ્રક્રિયાની વિગતે ચર્ચા કરનાર મરે કેધ્ગર અતે જ્યોર્જ વ્હેલી તો રૂપાંતર 
પામ્યા વિના અતુભૂતિ કાવ્યમાં શખ્દર્થ થતી જ નથી એવા નિષ્કર્ષ પર 
આવે છે. 
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છે તે મનુષ્યનું - શતુખ્ય તરી 
ભાષાના ગૃઢ પ્રશ્ચોમાં સાથી 


ના અસ્તિત્નુ'- ગૌરવ કરાવે છે. આ સાહિત્યની 
48 ગ્રશ્ન અનૃવાદ્તે કારણે ઊબે! થાય કે. ત્ઞાટલુ” 
કઢી સ્ટાયતર એક એવું” વિધાન ટાંકે છે જ “ અનૃવાદરે ચિદ્ધાંત એ ગ્રાથોચિટ 
ભાષાવિઝાનને! વિષય તથી. ? એક નકારાત્મક હકીકત તરીકે કરેછુ' આ વિધાન 
ચ્રોગ્ય નથી લાગતુ'. “ ભાધાતુવાદ એ મ્રાથોગિક ભાષાવિઝાન કે ' એવુ' જે 
શાષાવિત્તાન ટેકીને કહેતું ન હોય તે! ત્યાં સુધી આવા નટારતે ટોઈ અર્થ તથી. 
સાથે જ ભાધષાતુવાદના ગિદ્દાંત માટે - જેનુ” જાઈ સ્વરૂષ ઠછ નક્કી થયુ' નથી- 
ભાધાવિતાનનુ' તાત દોવુ' જરરી હેય એ વાતતેો અસ્વીકાર પણુ ત કરાય 1 
પુસ્તકના “ લેગ્વેજ એન્ડ ગોસિચ ' નામના પ્રકરણમાં એમલે એક જબરા 
વિવાદાસ્પદ મુદ્દો ઊભોઇ કેઈ છે. આ મદો આજતા ભાષાવિતાતીએ ના બધી 
ભાષાએ ભાં રહેલી સમાન તત્તતતી ધૈકિકતાતા સ્વીકારતી વિરૃદ્માં છે પ 


જેન 
દ્ર 
ન 
૭ 


નને. 


ન 


આ વૈકશ્િકતાના સિદ્રાંતતે સ્ટાયનર શી રીતે રદિત્િ આજે છે તે શ્રાપલે 
ભેદ. ચોમ્સ્કી માતે છે ટે બધી મહત્તતી ભ્રાયાઓમાં કશ્ુ'ક સામાન્ય તત્વ 
રહેલુ” છે. સતુષ્ય એક વિદિ”2 જતિ, એતી ભાધારકિતતે કારબે, બતે છે. 
આ શક્તિ સર્જ મતુ'યોતે, વિશ્રના કોઈ પણુ ખમાં, કોઈ પણુ સમાજમાં, 


કોઈ પણુ ન્નતિમાં સરખી રીતે પ્રાપ્ત છે. આ #કકત ઉપર ચેામ્ટ્ઉી ભાર 
કકે છે. કારણ એએ માતે છે કે ભાષા એ સતૃષ્યતી «નન્‍્મળત થાક્તિ છે 
( દનતેયટ તૈયસ હાયપેોશિલિસ ). ચોમ્ક્કી કેવા માંગે છે ક શનુબ્યભાઘાની 


ન 


૧ “અનુવાદ ટે “ભાધાંતર' જેવા અધ્રતા ગુજરાતી શબ્દો “ ડાન્સલૅશત ' 
માટે વાપરવા થોગ્ય તે! નથી જ. “અનુવાદ? શક્દ “એકવાર ટછેવાયુ” 
હોય તેને ફરીથી, પાછળથી કહેવુ” એવો અથ નિષ્પન્ન કર આતે 
“ ભાવાંતર? એક ભાયામાંથી બીજ ભાઘામાં જવાની પ્રક્રિયાનો તિદેશા કરે 
છે. પરતુ અંગ્રેજી રાબદતી અતિ ભહન્વતી આર્થકાથાએ આ રાખ્દા વષે 
રજૂ થતી નથી. અંઝેજી શબ્દ “ત્રાન્સલેરાત' એટલે, શતુ કરઇ”, 
શઆત્મસાત્‌ કરવુ, ખીજ રીતે ટેવ, બીછ રીતે અર્થઘટન ટરવુ', ભૃત- 
કાળમાં કળૈવાથેલુ આજના 0 શેોગ્ય બનાવી કરીથી કહેવું” વગેર, 
આપ'યુ! ગુજરાતી શક્દા તો જેટલા થર્યાદિત અતે એની શ્રળ અર્થ ઈછાયાતે 
છેદી નાંખનારા છે કે એ રાબ્દો વાષરયાંથી આખા પૃસ્‍્તકમાં ક્ટાયનરતે જે 
વિવક્ષિત છે તે આપણા રશખ્ટોએ બતાવેલા અથ વિસ્તારતે લાગુ પ? «૮ 
નહિ 1! “ ટ્રાન્સલેશન? શખ્દનું' પશુ ટ્રાન્સલેશન આપણે કરી રાકયાં નથી ! 


2% એતદ્દ જીત ૮2 


“અખૂટ સર્જનશકડ્તિ એના સગજ્ના ગ્રહણાત્મક પાસાસાં-કોમ્પીડન્સમાં ર્હેથી 
હોવી જેઈએ અતે તેતે કારણે જ ત્તે અગણિત વાકયો [નેષ્પન્ને કરી થકી છે. 
ચોમ્સ્યનો મૂળ હેતુ અ શક્તિ ઉપર ગ્રકાશ પાડવાતેો છે આથી એમની 
' જન્યશ્નંત રાક્તિ' અગેની ઉપપત્તિને અતુરૂપ એસણ્‌ે વ્ાકરણુનું મોડેલ 
આપવા પ્રયત્ન કર્યો. જન્મશ્નતપણુ અતે વૈશ્વિકતા સ્તીકારતી ઉપપત્તિઓ 
રજૂ કરી એતે અતુરૂપ મોડેલ તૈયાર કરવામાં નિર્ષસુપહ્ધતિ પુ સિદ્ધાંતને 
સમાંતર રહે તે નેવાતો ગયત્ન કચય એટલુ” તા સ્વીકારથુ' જ પડે. સર્જ 
પતુષ્યમાં સમાન કશુક છે એવું નને એ માનતા હોય તે1 એ સન્યતા તદન 
અતાર્કિક તુષ્ઠો નથી પણુ તેતે આણનિક જીવવિત્તાનના પુગાવાઓનુ” સમર્થન 
સલેલું છે. ચોમ્સ્ટીએ આ પ્રયત્તોની સાથે જ “ સતુષ્ય સન * ઉપર ભાર મૂકયો 
સ્યને પારેણામે ' સાચકેરલિગ્ગિસ્ટિક્સ ?, “સિમેન્ટ્ક્સ', “સામાજિક લાપા- 
યિજ્ઞાન' જેવી શાખાએ વિકસી. આ સામાજિક લાષાવિજ્ઞાતીઓએ સમાજ- 
વિસ!ાન અને ૨૧ યાવઘાના કેગ્લાંક અવલેતેો સ્વીકાર્યા. જ્હાફ - સાપીરના 
સમયથી ચાલી આવેલા કેટલાક સિહાંતાતુ સુન:સમર્થન કર્યુ. ચોમ્સ્ડીના 
વ્યાકરણુના મોડેલની નિષ્ક્ળતાતુ” કારણુ શોધવા જતાં આ નવી શાખ્યાએ દરેક 
સમાજમાં દેખાતા વિભાવનાત્મક વૈવિધ્ય ઉપર ભાર મૂકયો. ૧૯૬૫ પછીના 
ભાષાવિજ્ઞાનના વિકાસતા આ તખછો છે. લેખોવ અને ડેલ હાયમસ જેવા 
સામાજિક ભાષાવિજ્ાનીઓતો આમાં નરો ફાળો છે. સ્ટાયતર અને થોડાં 
ભાષાવિત્તાનીઓ ભાષાવિજ્ઞાનના વિકાસનું વસ્તુલક્ષી ચિત્ર ઊભુ” કરી શક્યા 
નથી. હુ માતુ છું કે ભાષાવિત્ઞાનના વિકસતા ગવાહો છેલ્લાં રપ વર્ષમાં 
એશથ્લી ઝડપથી બધ્લાતા રહલા છે ફ્રે એટલા ટ્ર'કા ગાળાતો એક “ ્ાતિડાસ * 
બતી ન્નય. આ પરતિહાસતે તટસ્યપણે નિષ્પક્ષપાતપણે ત્નેવા એ દરેક ભાષા- 
' તિજ્ઞાનના અભ્યાસીની ક્રજ છે. આથી આ સ"દર્સમાં હુ કેચ્લાક વિચારો રજૂ 
કરું છુ - પછી ફ્રીધી સ્ટાયનરના વિચારો ન્તેઈશુ'. 


ચોમ્સ્ઝ્ીના સમમ્ર પરિત્રમનો મૂડી હેતુ તો મતૃષ્યની ભાષાશક્તિ, એના 
મનમાં રહેલી ગૂઢ સૂઝે, એની અર્નાષેહ્‌ રીતે વાક્યે] નિષ્પન્ન ફરવાની શક્તિને 
સસાતર વ્યાકરણૂનું મોડેલ આપવાનો અને સાથે ભા્ષાવિત્તાતતે એક ઉદાત્ત 
સેસ્ાનિક શિસ્તના સ્તર ઉપર લાવીને મૂકવાતો હતો. એક જ ક્ષણમાં એટલુ 
તતા કોઈને પણુ માન્ય થાય કે વૈત્ાનિકતાની જરૂરિયાત પૂરી પાડવા રૂપબહ્તા 
વ્યાકરણુના મોડેલમાં લાવવી પડે. સાધે જ વૈત્તાનિક વિષયની સામપત્રીમાંથી 
ખતે તેગથી સ'દિગ્ધતા દૂર કરવી પડે. આ ખધાંને કારણે ચોમ્સ્કી ભાષાતુ” 


૩૦ તદ્‌ જુન ૮૦ 


“આદર્શીકરણુ (આયડિયલાયંઝેશન ) કરીતે જ પોતાની સાસત્રી તરીકે લે છે. 
સમાજના દરેક સ્તર ઉપર જુદ્યાં જુદાં કારણોસર (સામાજિક, એતિહાસિક, 
ધામિક, વગેરે ) પ્રકટતા ભાષાના વૈવિધ્યતે આવા વ્યાકરણુની સામત્રી તરીકે 
સ્વીકારાય નહિ. એક રીતે જેઈ એ તો! ભાષાના જવ'ત પાસાતે એમણે સર્વથા 
ખાદ રાખ્યુ' એટલે એમની સામમ્રી ઓપરેશનના ટેબલ ઉપર સૂતેલા “ઈથરાયઝડ' 
ખેશુદ્દ માનવશરીર જેવી બની ! પરતુ પાણિનિના વ્યાકરણુમાંથી નિષ્પન્ન 
થતુ” સ'સ્કૃત પણુ આવુ આદર્શીકરણુન જ પરિણામ હતું. પાણિનિઓએ જે 
ગ્રકારતુ' “ એટોામેટન ' (સ્વય' સ“ચાલિત તત્ર) સે'કડે વ્ષેય પૃવેરે આપ્યુ" તે 
ભાષાના આદર્શીકરણુ વગર શકય ન જ હોય. આજે “ પાણિનિના વ્યાકરણે 
જે સ'સ્કૃત ભાષા વર્ણવી એ કયારે ય ખોલાતી ભાષાતુ' સ્વરૂપ હશે ખરી ? ” 
એવી શકા વ્યક્ત કરવી થોગ્ય હોય તો ય પાણિનિ કે એમની પૃવે'ના વૈયાકરણાએ 
જેટલાં વ્યાકરણો લખ્યાં તે બધાં જ, એક યા ખીન્ન અથમાં, આદર્શીકૃત 
ભાષાનાં જ વર્ણન કરે છે. અને આજે પણુ કોઈ સ્વરૂપતુ” વ્યાકરણુ ( રૈક્ષણિક 
કે સૈદ્ધાંતિક ) લખવુ હોય, તો ભાષાની એક સ્થિતિતુ'જ વર્ણન કરવુ પડે, ભાષાતુ” 
આદશીંકરણુ કર્યા વિના કેમ આગળ વધાય ? વધૈતજ્ઞાનિકતા અને વ્યાકરણુ સાથે 
રાખવાં પડે. સમાજના સ્તર ઉપર પ્રસરતા બધાં જ વાણીપ્રવાહે વ્યાકરણુની 
સામગ્રી બતે એમ કહેવુ' વાહિયાત છે. 


આ કહ્યુ' એનો અર્થ એવે નહિ કે ચેમ્સ્ટીના આદર્શીકરણુને ખચાવની 
જરૂર હતી. પરતુ સામાજિક ભાષાવિજ્ઞાનીઓઆ અતે ચોમ્સ્કીની પ્રદૃત્તિઓના 
હૈતુ તદ્દન જુદા છે તે બતાવવાની જરૂર છે જ. કોઈ ઊંડા અભ્યાસની પ્રભૃત્તિના 
આંતરિક પ્રવાહ તરીકે ઉપપત્તિઓ / સિદ્ધાંતા અસ્તિત્વમાં આવે, નિરૂપણુપહ્તિ 
તેમાંથી કેટલુ'ક નિષ્ક્‌ળ પુરવાર કરે અથવા તો નિરૂપણુપદ્ધતિ નિષ્કળ પુરવાર 
થાય એ બધુ સ્વાભાવિક છે. ચેોમ્સ્કીની કેટલીક નિષ્ફળતાઓને કારણે ભાષા- 
વિન્નાનના ક્ષેત્રમાં ૧૯૬૫ પછી થે।હીક ગૂ'ચવણે। ઊભી થઈ. માનસિક સજ્જતા- 
વાળા એમના અતુયાયીઓને એટલુ' સમજતા વાર ન લાગી કે ચોમ્સ્કીને ને 
વિવક્ષિત છે તેવુ' “ જનરેટીવ? વ્યાકરણુ એ સહજ રીતે પ્રાપ્ય વસ્તુ નથી. 
ભાષાવિત્તાનીએ આથી એક સ'ગઠિત ગ્રદૃત્તિ કરવાતુ' છેડી જુદી જુદી 
શાખાઓ તરક્‌ દોરાયા. 


છતાં ચે!મ્સ્ઝીના કેટલાક, નિર્વિવાદ રીતે સ્વીકારાએલા, વિચારોને મહત્ત્વના 
ગ્રદાન તરીકે ગણુવા પડે. 


૩૧ એતદ્‌ જુન ૮૦ 


૧. મતુષ્યની ભાષાશક્તિ જન્મજાત છે, એની ગ્રહણાત્મક શક્તિનો અભ્યાસ 
એ આજના એપિસ્ટેમાલોજીકલ અભ્યાસનો સુ"ખ્ય વિષય બની જાય છે. 


7 
# 


મતુષ્યમાં ભાષા માટેની સૂઝ અ'તર્ગત રીતે રહેલી છે તેથી સવુષ્ય. 
બાળક ભાષા આત્મસાત્‌ કરી શકે છે, 


૩, બાળકની લાપષાપ્રાપ્તિનું ખરું મોડેલ આપી શકાય તે! “ જતરેટીવ * 
વ્યાફરણુનુ' મોડેલ પણુ આપી શકાય, 


આ ગ્રદાનેોમાંથી મે ધૈશ્વિકતાતે બાતલ રાખી છે કારણુ એતે કારણે 
ઘણા વાદ સર્જ્નયા છે. નને કે હુ' તો એમ માતુ છું કે સૈદ્ધાંતિક વ્યાકરણની 
વિભાવનાએ। અને સામાજિક ભાષાવિજ્ઞાનના દૃષ્ટિકોણુ જુદા હોય અતે જે 
લોકો સામાજિક વિજ્ઞાનથી પ્રભાવિત થઈ સૈદ્ધાંતિક વ્યાકરણના “ આદર્શીકરણુ * 


અને વૈશ્વિકતાનતે તદ્ન ફે" દે તે સાચા ભાષાવિજ્ઞાનના અભ્યાસી નથી. 
સ્ટાયનરના વૈશ્ચિડતાનાં વિરોધ માટેનાં કારણ્‌। સ્વીકાર્ય તથી લાગતા. 


હવે એ “વૈશ્વિકતા' પુરવાર કરવા માટે ભાધાવિત્ાનીઓ શુ કહે છે? 
ભાષાના બ'ધારણુના કયા સ્તર ઉપર આવી વૈશ્વિકતા હોય? શા માટે હેજી 
સુધી કોઈ ભાપાવિજ્ઞાનીએ “ દુતિયામાં આટલી બધી ભાષાએ કેમ છે ?'”' એવે 
ગ્રશ્ન પૂછી એનો જવાખ શૈોધવાતે। પ્રયત્ન કર્યો નયા? ને બધી ભાષાઓમાં. 
કશુ'ક “સસમાન તત્ત્વ' છે તો પછી આટલુ બધુ' જુદાપણુ' કયાંથી? આવા 
અનેક પ્રશ્નો આ'ખા પુસ્તક દરમ્યાન સ્ટાયનરે પૂછયા છે. આવા પ્રશ્ચોનો કોઈ 
ટેકો જવાબ ન હોય. આપણે ન્નેઈ શુ' કે વૈશ્વિકતાતે ખે રીતે નેવી પડશે : 


૧. ભાષાના પ્રાપ્ત-મૂર્ત રૂપ (પરર્ેર્મન્સ) અતે મનમાં સઝૃહીત 
અમૂતરૂપ (ક્રેમ્પિટન્સ ) વચ્ચેની કરીએ ખતાવવા વ્યાકરણુના જુદા જુદા 
સ્તરે। ચો.મ્સ્કીના મોડેલે આપ્યા. પ્રાપ્ત રૂપ-સરફ્ેસ સ્ટ્રક્ચર-અને અમૂ્તરૂપ 
હીપસ્ટ્રકૂચર-એમ ખે છેડા એમણે સૂચવ્યા. આ “ ડીપ સ્ટ્રફૂચર ' સાથે વૈક્ચિકતા 
ભેડેવા જતાં ચોમ્સ્કી ભૂલ્યા, એમની નિરૂપણપરદાતિની આ નિષ્ફળતા તે! 
દેખીતી છે અને હકીકત ખની ગઈ છે. 


૨. પણુ ચોમ્સ્કીતે મતુષ્યભાઘાની “ જનરેટીવનેયસ 'તે કાર્ણું જે 


ચૈશ્વિકતા વિવક્ષેત છે તે તો (હજી અભ્યાસતો વિષય હોવા છતાં ) આપણે 
સાન્ય રાખવા પ્રેરાઈ એ. સામાજિફ-ભાષાવિસાનીએ અને સ્ટાયતર આ બન્ને 


૩૨ એતદ્‌ જુન ૮૦ 


આદિમ આવેગોમાં રાચતી આધુનિક ગૂજરાતી કવિઓની કવિતાનો “ અનુલ્લેખેન 
સારણુમ્‌' દારા સ'હાર કરવો! ! આ સ્વસ્થ અતે સૌમ્ય વિવેચક પશ્ચિમસુખી 
સહધ્યોતે “ મત્સરી અને દુર્વિદગ્ધ ' નતી ગાળ પણુ દઈ શકે છે. 

આ બધાતું' કારણુ આધુનિક કળા સામેનો તેમનો ઉધાડોા તિરસ્કાર છે. 
અર્વાચીન કલાની દિશા તેમતે ઊ'ધી લાગી છે. કવિએ સામાજિક, ધાચિંક કે 
નૈતિક સહેતુકતાતુ' બ'ધત સ્વીકાર્યું” નહીં એની સામે તેમતે રોષ છે. પણુ 
આપણા યુગસ'દર્ભને તેમણે લક્ષમાં લીધે! નથી. શા માટે કવિએ આવાં બ'ધન 
કૂગાવી દીધાં તેની મીમાંસા કરવાનુ' તેમણે ટાન્યુ' છે. સમૂહમાધ્યમે।, રાજકારણુ, 
ટેકતોલોજી- વિજ્ઞાને આપણા *સ્વત્વતે કેવી રીતે હણ્યુ' તેતો વિચાર કરવાને 
તેમની પાસે સમય નથી. અને છતાં તેએ ઉપદેશ તો આપે છે : “ કવિતી 
મણાલિકાપરાયણુ કાનપ્રરૃત્તિ અવલોકવી અવશય, પણુ અવલોકનની સમમ્રતા 
માટે જ નહિ, કવિ પ્રતિભાની સર્જકતા અને વિલક્ષણુતાનો કયાસ કાઢવા 
સાટે રુચિત'ત્રને આધાત આપતાં કાવ્યોનું' સમતાથી પરિશીલન અપરિહાર્ય છે. ' 
( ર૨૬ ) મૂછ પ્રશ્ન તો એ છે કે એવાં કાવ્યોતુ' પરિશીલન તેમણે કેટલુ કર્યુ", 
તેઓ તો પોતાના “ હદયની ટેવોતે જે કવિતા અતુરૂળ લાગે તે સારી ન 
'લાગે તે નઠારી '* એમ માનીને જ આગળ ગચ્રાલ્ે ડછે. તેમતી રુચિ પ્રશિષ્ટ 
ફૃતિઓના વાચનથી ઘડાયેલી હશે પણુ આધુનિક, નીવડેલી કૃતિએતે તેમશે 
'આકાત રાખી લાગે છે. દરેક નીવડેલી રચના ભૂતકાળતી ફેતિઓનાં નવાં 
અર્થઘટન શકય ખનાવતી હોય છે અને સાથે સાથે એ ડૃતિગ।તી નવી 
વ્યવસ્થા ઉપન્નવી આપતી હોય છે એવે! એલિયટપુરસ્કૃૂત મત કદાચ તેમતે 
સાન્ય નથી. અહીં તેમની સમગ્ર વિવેચનાના અતુસ'ધાનમાં એક પ્રશ્ન ગપૂછી 
શકાય. તેમણે પ્રશિષ્ટ ત્ર'થાના પરિશીલનનેો આમશ્રહ રાખ્યો; પણુ વિવેચક 
તરીકે તેમણે કેટલી પ્રશિષ્ટ કૃતિઓનો આસ્વાદ કરાવ્યો, જે ન કરાવ્યો હોય 
ત્તા કેમ ન કરાવ્યો ? 

ભિન્ન ભિન્ન રૈલીઓ ધરાવતી સાહિત્યકૃતિઓના પરિશીલન વિના સાહિત્યને 
સર્વા'ગી અભ્યાસ શકય નથી. આધુનિક કવિતા વક્ોક્તિપ્રધાન છે, પ્રતીકપ્રધાન 
છે માટે એવી બધી વક્રેક્તિયુક્ત, પ્રતીકયુક્ત કવિતાને એક જ માપે વેતરી 
કાઢવાતું' વલણુ પણુ ભયજનક છે. જે આધુનિક રચતાઓમાં ગૃત્રિમતા છે 

તેમની સામેનો વાંધો તો સમજી શકાય પરતુ જ્હોન ડન જેવા મેટાફિઝીકલ 


#* પ્રસ્‍તુત ગ્રન્થમાં આ અવતરણુમાં વ્યક્ત થયેલ માત્યતાને સાહિત્ય- 
પવસુખખ માનવામાં આવી છે. 
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પોએથ્સમાં પણુ તેમણે “ ભાવ કે. વિચારતો ચમત્કાર અમળાઈ અમળાઈ ને 
નિષ્પન્ન થાય? એવી ખામી (૬૩) જેઈ. ગૂજરાતી આધુનિક કવિતાના 
અપપ્રચોગાનાં મૂછામાં એલિયટની કવિતાને જવાબદાર લેખી હતી,. એલિયટની 
કવિતાએ ડન, માર્વેલ જેવા ભૂતકાલીન કવિઓસાંથી પોષણુ મેળવ્યુ' હતુ” 
માટે ડને જેવાની કવિતામાં જેવા મળતી દુેધેતાની ખામી ઉશનસ્‌ જેવામાં 
પણુ જુએ છે. ડનમાં ન્નેવા મળતી દુબોધતા ધ્વનિ, વ્ય”જના સાથેં સ“કળાયેલી 
છે જયારે ઉશનસની કવિતાની દુર્ખાધતા દુરાકૃષ્ટ અન્વચને કૉરણે છે. ડનર્ની 
“ ધ કેનનાહઝેશન 'ની સમૃદ્ધ દુેધતાતુ' વિવરણુ સરે કરેયગરેં “ ન્યૂ એપોલોજીઝ 
એવ પોગૈટ્રી 'માં અને ફ્લીન્ય ષુ3સે ' વેલ રોટ અં્ન 'માં કયું” છે તેં 
જ્ત્તાસુઓએ ન્નેઈ લેવુ. બાફી આવી રીતે ડન અને ઉશનસતે એક- પ'ગતમાં. 
ખેસારી ડેનતુ' અપમાન ફરવાથી સાહિત્યની ક૪ સેવા ચઈ ? 


* સાહિત્યસ'સ્પર્શ ' માં સ્થાન પામેલી સમીક્ષાઓ તર્ક એક દષ્ટિપાત 
કરો. આવા મેધાવી, પ્રરિષ્ટ ફૃતિઓના સેવનના આગ્રહ રાખનાર વિવેચક શા.- 
માટે નખળા કૃતિઓની પ્રદક્ષિણા કર્યા કરે છે. માત્ર એ- કૃતિઓમાં પોચીપોચી., 
મૃત્રિમ ભાવનાઓ છે એટલા માટે ? નને એવુઃ હોય તો તો તેએ કૃતિમાં 
આલેખાયેલા જગતને પણુ બાજુએ મૂકીને માત્ર પોતાની જતને વાંચતા હોવા - 
જેઈએ. તેમણે પસ"દ કરેલાં સર્જકો આ રહ્યા - જ્નેષીપુરા, ચીમનલાલ વ્યાસ, 
દેવજી મોઢા, ખેટાઈ, દેશળજી પરમાર, નરસિંહભાઈ પટેલ, જયત પાઠેક,, ગની. 
દહીંવાળા, ફકીરમણમદ મન સરી, ગોવિંદભાઈ પટેલ, ભાતુશ'કર વ્યાસ. આમાંથી. 
ખેએક અપવાદને ખાદ કરતાં મોટા ભાગના કવિઓની પ્રતિભા સામાન્ય 
પ્રકારની છે. વિવેચનને ફાવે તેવી રૂતિઓ તેમણે કદી પસદ ન કરી, 

“ સરસ્વતીચ'દ્ર' અને બ. ક. ઠો, ની કવિતાના અપધાદને' ખાદ કરતાં. તેમણે 
જે ધોરણને કેન્દ્રમાં રાખીને, આ સર્જકોની કૃતિએને તપાસી છે તે જઈશ. 
તા આપણુને' નિરારા થશે. મોટે ભાગે તો આ અવલોકતે। વિસરી છે, અતે. 
મૂલ્યાંકન કરવાને! આશય તેમની પાછળ નથી. જે રચનાઓમાં સૌષ્દર્ય 
પરત્વેની અસક્તિ હોય, ચિંતન કે પેરક ભાવનાઓ હય, પસ્મ તત્ત્વ પ્રત્યેની 
સ્મભિમુમ્મતા હૉય તેવી' ફૂતિઓને તેમણે વધુ બરદાવી છે. સજ કમી અનુભૂતિને* 
મહત્ત્વ આપેલ હોવા છતાં, પ્રેસ'ગોપાત્તઃ રૂપરચનાનું ગૌરવ કરેલ! હૌવાઃ છતાં 
એ ધેણ્ણેા અત્તુસાર ફાતિઓની ચર્ચાવિચારણા તેમણે કરી નથી. માત્ર નય'ત' 
પાઠેકના “ અ'તરીક્ષ' ની ચર્ચા જ વ્યવસ્થિત રીતે કરીઃ સકયા છે. આટલુ 
હોય તેમ આ ગ્રનથસાં દસ -- ખાર પક્તિનાં અવલોકતૌો પણુઃ સમાનવ્યાં 
. પૉતાનાં લખાણો પ્રતેના આવા મંમત્વે ધણા ગૂજરાતી: વિવેચનગ્ર'થોાનેઃ 
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જાડા, મેદ્વાળા ખનાવી આપ્યા છે. ઉમાશ'કર જેષીએ વિઠણુપ્રસાદ ત્રિવેદી" 
માટે લ્ખ્યુ' હતું : “નગદ વસ્તુ સિવાયનામાં એ હાથ નાખે તો તે કદાપિ. 
સમજી ન શકાય.?' (ક. સા. ૧૨૬ ) પણુ અહીં નગદ સિવાયમાં જ મોટે. 
ભાગે હાથ નખાચેલે। લાગે છે. 


આધુનિક સાહિયને માણવા માટે શું કરવુ' જોઇએ તેનો વ્ય'ગાત્મક ઉત્તર 
આપણુતે આપવામાં આવ્યો છે-“ સમગ્ર રીતે જ્નેતાં આતો અર્થ એ થયે ક્રે 
નવી કવિતાના ખધા ચિત્રવિચિત્ર પ્રવાહોને પ્રયત્નપૂર્વક અભિસુખ થવું અતે 
તેમ કરવામાં આપણા કળા કરે જીવનવિષયક સ'ભ્રત સ'સ્કારોતો તાત્કાલિક. 
નિરોધ કરવો પડે તે! કર્વે।.' (૭૦ ) 


વિવેચનાને માનવતાવાદી અભિગમ અર્પવામાં સર્જકની અતુભૂતિ ઉપર. 
ભાર મૂકવામાં વિગ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીના ફાળો મહત્વનો છે એની ના નહીં. 
સગ્રહના ઉત્તમ લેખો “ પ્રરિષ્ટ ત્ર'થે। ', “ ભારતીય સ'સ્કૃતિતુ' ભાતીગળ તોરણુ *, 
* અરૂઢ લયની કવિતા કલા? છે. સાહિત્ય અને સ'સ્જેતિતે લગંતા લેખો તેમની. 
કલમે ઉત્તમ નીવડી શકે છે તેની આપણને પ્રતીતિ થાય છે. એ દિશામાં વધુ. 
કાસ કરવાસાં આવ્યુ' હેત તો નિચ્શ'ક ગૂજરાતી સાહિત્યને વિશેષ લાભ થાત. 
પણુ વિવેચકની મોટા ભાગની શકિતએ  પૂર્વગ્રહયુકત દષ્ટિથી આધુનિક કળાતો 
વિરે।-ધ કરવામાં ખરચાઈ ગઈ છે. 


ગ્રન્થના છેલ્લા ભાગમાં કેટલાક સાહિત્યકારોનાં રેખાચિત્રો રસળતી કલમે 
આલેખાયાં છે. આમ છતાં આવાં રેખાચિત્રો વિગતે આલેચનાત્મક દૃષ્ટિએ 
લખાયાં હોત તો સારું થાત. આપણા વિવેચનની એક ઝુટેવ પણુ અહીં તોંધવી. 
જેઈ એ. જે ખીન્ન કોઈ વિવેચકે આવા સામાન્ય કક્ષાના લેખો લખ્યા હોત, 
ટચૂકડા પત્રો છપાવ્યાં હોત તો એ તરક ધ્યાન પણુ આપ્યુ' ન હોત; પણુ આ તો 
વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીની પ્રસાદી એમ માની મનાવીને હમેશાં તેનુ' ગૌરવ કરવામાં આવ્યુ. 
જીવનના અન્ય નવહારોમાં જેવી રીતે ખોટાં મૂલ્યો સામે આપણે ભ્રફૂટિભ'ગ 
કરીએ છીએ તેવી રીતે સાહિત્ય જગતમાં પણુ ખોટાં, ભ્રામક મૂલ્યે-પછી તે ગંમે 
તેવા શ્રેગ્ઠં પાસેથી આવતાં હોય-7। વિરોધ પ્રામાણિક બનીને કરવે। જ જ્નેધએ. 

ગ્રન્થ્માં કાપરૂપ કરવાની અનિવાર્યતા હતી. સ'દેશાઓ પત્રો, ટાંચણૂાને 
સમાવેશ કરવાથી કોઈ ખાસ ગ્રયોજન સર્યું” નથી. જે ખે અક્ષર પાડયા તેતે 
પણુ ખે પુ'હોની વચ્ચે મૂકવાનો અધિકાર પ્રથમ પ'કિતના વિવેચકને પ્રાપ્ત થઈ 
જતો નથી. અન્તે માત્ર એટલુ જ તોંધીએ કે સાહિત્યની સાધનામાં પક્ષિલ 
માનસ કયોરેય ઉપયોગી નીવહી નહિ શકે, ઉદાર રુચિ જ સાહિયતત્વની સમન્ટને 
'ખિલવી શકે. 


૨૦-૬-૮૦ 
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-સ્ટાયનર, ભાષાવિત્તાન અને ભાષાંતર / ભારતી સોરી 


ભાષા અને અનુવાદના ઘણાં પાસાંઓ ચર્ચા અનુવાધ્તે લમતી વિશદ 
વિચારણા રજ કરતુ સ્ટાયનરતુ પ્રસિદ્ધ પુસ્તક “ આફ્ટર ખેબલ ? : ૧૯૭૫ સાં 
બહાર પડેચુ'. સ્ટાયતર એક ફ્લિસૃફ-વિચારક હોવા ઉપરાંત સાહિય, પાતિહાસ 
તડશાસ્ર, ભાષાવિજ્ઞાન, સસાજવિજ્ઞાન, રાજનીતિશાસ્ર-આ વિષયોના પણુ 
પૂરતા તજન છે, ભાષા - અતુવાદના પ્રશ્નોને એતે માટે અનિવાર્ય એવા વિસ્તૃત 
મૂલક પર્‌ મૂકી એમણેુ અતુવાદતે ન્નેત્રાસમજવાની એક નવી દષ્ટિ આપી છે, 
“અતુવાદ' એ કેટલી સ'ઝુલ, કેટલી ગૂઢ, કેટલી ગહન, કેટલી સુશ્કેલ મ્રકેયા 
છે એનો ખ્યાલ આટલી સારી રીતે કોઈ પુસ્તકે આખે નથી. આખાય 
પુસ્તકતા વાચન દરમ્યાત દેખાતા સૂજ્ષમ સૂઝરગાળ! વિચારો એમના પુસ્તકતે 
એક આગવુ સ્થાન આપે છે. પર'તુ અહીં એમના અનુવાદ ઉપરના વિચારે 
અતે સિદ્ધાંતોની ચર્ચા કરવાતો હેતુ નથી, અહીં તો “ અતુવાદ શુ છે ?' એ 
સમન્નવવાની પ્રક્રિયાના સ'દર્ભમાં આધુનિક ભાષાવિજ્ઞાનના કેટલાક મતેોતે કેવી 
રીતે મૂલવ્યા છે તે તપાસવાનો હેતુ છે. 

કમનસીખે સ્ટાયનર ભાષાવિજ્ઞાનતે એમના વિષયોના સ'દર્ભ માં જ મૂલવતા 
'ઊય છે : કાં તો સર્જનાત્મક સાહિત્યની સર્જનગ્રક્રિયાના સ'દર્ભમાં અતે કાં તો 
અનુવાદ નેવી જટિલ ગ્રકરિયાના સ'દર્ભમાં, અને તેથી તેઓ ભાષા વિજ્ઞાનની 
સિદ્ધિઓને સરખી રીતે મૂલવી શકતા નથી, એતે કવો અન્યાય ડરી 
ખેસે છે તેની ચર્ચા કરીશુ*, ભાષાની શક્તિની પ્રશ'સા કરતાં એ કહે છે કે 
“ભ્રાષામાં એટલી ખધી અપ્રકટ રાકયતાએ રહેલી છે કે વર્ષોથી એતે મતુષ્ય 
વાપરતો આન્યો હોવા છતાં આ શકયતાઓ વધતી જ રહે છે. ભાષાતુ' દરેક 
ગ્રકટીકરણુ મતુષ્ય માટે નવુ' જગત નિર્માણુ કરે છે. મનુષ્યે ભાષાની સર્જન-- 
ક્ષમતા સાથે પોતાની વૈયકિતક સર્જનશક્તિ ભેગી કરી જે સાહિત્ય જન્માવ્યુ” 
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જતની વૈશ્વિકતા જુદી તારવી શક્યા નથી, અને ભાષાઓના વૈવિધ્ય તથા 
અનેકત્વતે વૈશ્વિકતાની સામે રજ કરે છે. મતુષ્યભાષાઓને# જેટલો ઇતિહાસ 
આપણી પાસે મોજુદ છે તેના ઉપરથી એટલુ' તો કહેવાય કે ભાષાઓ કોઈ 
અગાઉથી નિશ્રિત કરેલા સ્વરૂષે જન્મતી, વિકસતી કે મરતી હોતી નથી. જેટલી 
અનિશ્રિતતા મનૃષ્યજીવનમાં છે તેટલી જ અનિશ્રિતતા ભાષાઓના જવનમાં 
છે. ઝાક મેતેોએ પોતાના પુસ્તક “ ચાન્સ એન્ડ તેસૉંસિટી 'માં 
ટાકેલુ' ડૅમેક્રિટસતું' વાક્ય અહીં ટાંકવાતુંઃ' મત થાય છે કે 
“આ પૃથ્વી ઉપર જેતુ' જેતુ' અસ્તિત્વ છે તે ખધુ'જ કેઈ પ્રકારની 
જરૂરિયાત અતે યોગાનુયોગતે કારણે જ-્મ્યુ' છે.' સ્ટાયનરના પ્રશ્નોના જવાખમાં 
મતુષ્યભાપાના ઉદ્ગમથી શર કરીએ તે! એવુ માનવુ પડે એમ છે કે 
ગ્રાચીનકાળમાં પણુ પ્રાણીજીવે। પાસે એકબીનજ્ન સાથેના વ્યવહાર માટે કોઈ 
ચિહ્ષવ્યવસ્થા જેવુ” હતુ. સ'ભવ છે કે આ ચિહ્નનવસ્થા- સિમ્માલિક 
સિસ્ટમ'-મતુષ્યજાતિના ઉદ્દભવકાળ સુધી વધારે સ'કુલ અતે સમૃદ્ધ ખતી. 
મતુષ્ય-મગજના વિરિષ્ટ અને વિશેષ વિકાસવાળા સ્ાનત'તુઓ એના અઠ્દતતીય 
વ્વવહારવર્તન સાથે ધનિદ રીતે સમાંતર રહૈ છે, અતૈક નવી અપ્રકટ 
શકયતાઓવાછુ' આ વવહારત'ત્ર મતુષ્યનનતિતે મળેલું' વરદાન છે, અને 
જીવવિજ્ઞાનીઓની ભાષામાં કહીએ તો, આ શકિતતે કારણુ મનુષ્ય જાતિતુ' ભવિષ્ય 
એક આકાર્‌ લે એવુ* ખન્યુ'. કારણુ આ શક્તિ જ એક પ્રકારના “ સિલેફટીવ- 
પ્રેશર 'ને કારણે જન્મી અતે આવા છવવૈત્તાનિક ' સિલેકટીવ પ્રેશર 'ને કારણે 
મતુષ્યન્નતિના વિકાસમાં તૉંધપાત્ર પ્રગતિ ચાલુ રહી. આજનો મતુમ્ય એ 
વિકાસ કરતુ “ સિમબાયોસિસ? ( 5)11910515 ) છે. મતુખ્યતો બેવડો વિકાસ 
થયે। : શારીરિક અતે અવધારણાત્મક ( 20931041 ત્વરળર્ત 1તંલ૨૫0૦૫ત1 ) 
એની આ વિચારાત્મક શક્તિને કારણે એ બળવાન બન્યો. એતી આસપાસની 
સૃષ્ટિ ઉપર અતે ખીજ' પ્રાણીછવે। ઉપર એ કાખૂ મેળવવા લાગો।, એનો 
મોટા દુશ્મન લવે મતુષ્ય જ રલો. અને તેવી સ્થિતિની સાથે વર્ગો, ટાળીઓ, 
જેવા વિભાજન અને સ્વપણા-જુદાપણાનુ' ભાન શરૂ થયુ' હોય, જીવવૈસાનિક 
 સિલેફૂશનલ પ્રેશરોતે કારણે વિકસેલી છુદ્ધિ, કલ્પતાર્શાકત, ઇચ્છા, આકાંક્ષા 
વ.નતી સાથે આક્રમકતા પ્રવેશી હોય, જવવિત્તાનીએ માટે તો. મતુષ્યની 
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કલ્પનાનો વિકાસ એ અતિશય રસતો વિષય છે. આ કલ્પનાશક્તિનો વિકાસ- 
ઈ વોલ્યુશન-થાય અતે એમાં પણુ “ સિલેક્શનલ ગ્રેશર ૨ ભાગ ભજવે. આવા 
દબાણુતોા ખે સ્તર ઉપર જ્યવહાર થાય. એક તે સતુષ્ય-મનમાં અમૂર્ત રૂપે અતે 
અને ખીજે મૂર્ત રૂપે. પ્રત્યહ્લીકરણુના સ્તર ઉપર મતુષ્યવર્તનમાં થતા ફેરફાર 
ઉપર્‌ એનાં કલ્પતોની કિંમતતો આધાર રહે. અમુક પ્રકારતું' વર્તન અમુક 
સમૂહ કે ટોળીનું' લક્ષણુ ખતે. જ્યારે આવા સમૂહે અસ્ુક કલ્પના, જ્ઞાનાત્મક 
ગુણાત્મક રાક્તિ શુ' છે તે શોધવા જતાં સ્વીકારેલી વૈશ્વિકતા ચકાસવી તે 
સહેલી વાત નથી. * 61031 1રિણ1૦ડ' અતે ' [તળટ્ટુપતછુંલ 17075415 ' 
જેવી કેટલીક સ'જ્ઞાઆની નિષ્ક્ળતા તરક અ'“ગુલિનિરદેશ કરવે। સહેલો! છે. 
એટલેથી જ પાછા ફરી વૈશ્વિકતાનો અસ્વીકાર કરવો એ એનાથી ય સહેલુ છે. 
પર*તુ એક એપિસ્ટેમોલેજિકલ પ્રશ્નના અમૂર્ત પાસાની ખોજ અઘરી વસ્તુ 
છે. ચોમ્સ્કીને વેશ્વિકતા વિવક્ષિત છે તે એમ સહેલાઈથી અમાન્ય ઠેરાવાય નહિ, 


એક ખીન્ને ખૂ'ચે એવે। મુદ્દો સ્ટાયનરે મૂક્યો છે : “ ભાષાતુ વિજ્ઞાન 
હોઈ શકે ખરું ?' એમતુ' કહેવુ” છે કે “વિજ્ઞાનની વિભાવના અતિશય 
ચોકસાઈ ઉપર મ'ડાએલી હેય. ભાષા જેવી ઈ ન્દ્રિયત્રાહ જ્ઞાનની સામગ્રી હોય 
ત્યાં વૈજ્ઞાનિકતાતુ નિર્ણાયક લક્ષણુ કયુ' ગણુવુ' ? ભાષાની વાત કરવા ખીજ 
ભાપા ઊભી કરવી એટલે પોતાની ચેતનાની ખહાર જઈને ખોલવા જેવી વાત 
થઈ, સ્ટાયનરની આ ટીકા નાનીસૂની ચર્ચાને વિષય નથી. એક રીતે 
જેતાં સ્ટાયતરને સાચા કહેવા પડે ( એમણે એમતો આ મત એમના પુસ્તક 
 એફસ્ટ્રાટેરિટારિયલ' માં પણુ રજૂ કર્ષો1 છે ) પરતુ બીજી રીતે વિચારતાં 
એપિસ્ટેબોલોજના સ'દર્ભમાં એક વિરોધાભાસ એમણે ઊભે। ક્ષા છે. કોઈ પણ 
વિષયનુ' ચે[ઝઝસ જ્ઞાન અસ'દિગ્ધતાની અપેક્ષા રાખે. આવા પ્રયત્નને ગભીર 
અભ્યાસુ” રૂપ મળે સાટે કેટલીક વિજ્ઞાનની અપેક્ષાએ સ'તોષવી પડે. આથી 
ભાષાના અભ્યાસના એવા પ્રયત્નને વિજ્ઞાન કહીએ તો ખોડુ' નથી જ. ભાષાના 
વ્યવસ્થિત અભ્યાસને વિજ્ઞાનની ચોકસાઈ જ પરવડે, ક્લાતું' આત્મલક્ષી પણુ 
નહિ. નવાઈની વાત તો ગએ છે કે ભાષાવિત્તાનની વૈતાનિકતાથી લલચાઈ ને જ 


૨ 'સિલેફ્શનલ પ્રેશર' એટલે જવવૈત્તાનિક રીતે અસમુકજ જૈવિક 
લાક્ષણિકતાઓતુ' જેડાણુ થઈ દરેક પ્રાણીન્નતિઓનુ” નિર્માણુ થવુ' અતે 
તેવી રીતે ' સિલેફૂટ ' થઈ ન્નેડાયેલી લાક્ષણિકતાઓને કારણે દરેક પ્રાણી* 
ન્તતિના વ્યવહાર-વર્તન ઉપર વિરિષ્ટ નાતના દખાણુંનું” નિર્માણુ થવુ, 
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એમના જેવાએ સાહિત્યવિવેચનતે ભાષાવિત્તાનની મદદ લેવા કહે છે ! અને 
છતાં ભાષાતુ' વિસ્તાન હોય નહિ એમ માનવાતુ” ! 


હવે એમને ભાષાવિત્તાન સામેના એક વધારે વાંધો જેઈ એ. એમતુ' 
કહેવુ છે કે 


( ૧ ) ટ્રાન્સક્રેમેંશન-જનરેટીવ વ્યાકરણે જે આંતરસૂઝ અતે ખોલાયેલી 
ભાષા વચ્ચે જુદા જુદા સ્તરો રજૂ કર્યા છે તે અતેકલાપી ભાષકના ભાષા- 
વ્યવહારતી સમજણુ આપતા નથી. 


( ૨ ) ખ્લૂમટ્ટીલ્ડ-હેરિસથી ચાલી આવેલુ' ભાષાવિજ્ઞાન માતે છે કે 
ભાષાંના સાદાં વાક્ચેતું' રૂપગત પૃથકકરણુ ભાષાના સ'રૂલ ખબ'ધારણુ 
ઉપર પ્રકાશ નાંખશે અને સ્ટાયનર કહે છે કે આ એક નનતતુ' ન્યૂંનીકરણુ 
( રીડકશનનીઝમ ) છે. 


આ બન્ને કરિયાદે અતે આગળ ચરચે'લી ફરિયાદો, ખાસ તે! ટ્રાન્સલેશનતા 
સિદ્ધાંતના સ'દર્ભ માં, કરાઈ છે. 


અહીં સ્ટાયનરતે યાદ દેવડાવવુ" પડે કે ' સાયક્રોલિગ્વિસ્ટીકડસ' હજી 
વિકચતું' ક્ષેત્ર છે. અનેકભાપી ભાષકતે “ કે.મ્પિટન્સ ' થી “ પર્કેમન્સ ' સુધી 
પહેંચાડતાં એ કેવી માર્નાસિક પ્રકિયાએ માંથી પસ।ર થતો હશે તે જેતો અભ્યાસ 
એ ભાષાવિજ્ઞાન સામે જ જબરદસ્ત પડકાર જેવે। છે. એમતે! “રીડકશનીઝમઃ તે 
આક્ષેપ તો માન્ય કરાય જ નહિ. “ એમ્પિરિકલ ' અભ્યાસથી શાર્‌ કરી કોઈ 
ખ'ધારણ અ'ગેની અટકળ બાંધી અભ્યાસ આગળ વધારવે। એમાં કશ નાનમ 
નથી. એ તો વિકસતા ક્રમમાં એક પગથિયું છે. એને ન્યૂનીકરણુ કહેવુ તે 
ગએવી ગતિતું' અપમાન ચાય છે. 


સ્ટાયનરતી આ બધી દફરિયાદોતું' મૂળ એમના ટ્રાન્સલેશન એ કેવા 


ગ્રકારતી માનસિક પ્રક્રિયા છે તે શોધવાના અજ'પામાં રહેલુ' છે. ટ્રાન્સલેશન 
એ “ એપ્લાયડ ભાષાવિત્તાન' નથી એ ખરુ પણુ સ્વીકાર્યાને કારણે સ'ગઠિત 
ખતે ત્યારે એ કલ્પન વધુ મજખૂત ખતે અને તેનું પ્રસારણુ થાય, વધુ મતુખ્યો 
એ રોળામાં દાખલ થાય. આવા પ્રસારણુના બળતુ* પ્ૃરથકકરણુ કરી શકાય નહિ 
પરતુ જે કલ્પતે! સૌથી વધારે પ્રસર્યા" હોય તે “ મતુષ્ય શું ' ? એવા પ્રશ્નને 
સસમનજવવામાં મદદરૂપ થઈ શકે. ધણાં વર્ષે1 સુધી સતુખ્યનું' ભવિષ્ય શમે જે 
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સમૂહ કે રોળીતો હોય તેની સાશ્રે નેડાયેલું' રહયું. પછી આવા સામાજિક 
ખ'ધારણુને લાંબા કાળ સુધી સ'ગઠિત કરી શકાય એવા કાયદાઓ *દરેક' સંમૂણે 
ખતાવ્યા, આવા સમૂહેોતનું' મતુષ્ય ઉપર ગટલુ' તો વર્ચસ્‌ રલું' કે એના 
( 'જેતેટિક ઈ વાલ્યુશન ' ) આતુવ શિક વિકાસ ઉંપર પણુ એની અસર પરી 
હેય એમ જીવવિત્તાનીઓ માનવા પ્રેરાય છે આસ અહીં એક વંતુલ ઊભુ' 
થાય છે 


મનુષ્યને - 


“ક વિશિષ્ટ એવુ" મગજ 
ત અતે ઝસાનત'તુનુ' ્્‌ 
તત ખ'ધારણુ પ 
દ્વા એને” કારણે 'તીપજતાં 
[) કલ્પનો 
એને કારણે કે. 
આતુવ રિક વિકાસ 
ઉપર્‌ થતી અસર્‌ ક ી પ 
ર્‌ એને “કારણે જ 
ક ઊભાં થતાં મતુષ્યોનાં તત 
ર--સંગઠિત સહા / ટોળાએ 


મનુષ્યનાં આવા વિકાસને કારણે-એના મગજના ઈ વોલ્યુશનતે . કારણે- 
એનામાં એક ગ્રકારતી મેપ જ માટેતો અજ'પો જન્મ્યો ( કેપેટ્હતં ૧તે પ[2ુ૯ 
107 લ્કમતેણટ૦ત) મતુષ્ય-એસ્તિત્વ શુછેતે સમજાવવાની જબરી ૪્ચ્છા 
«તંગી અતે આટલા બધાં મીથ, ધર્મા, ફ્રિલસૂટ્રી જન્મ્યાં. આટલાં વૈવિધ્યવાળાં 
સીશોજિક જૂથો ખીન્ન કોઈ ગ્રૉણીજથોમં નથી. ઝંડી, મધમાખી જેવા 
જીવોમાં જે સામાજિક જૂથો છે તે બધાં માત્ર આતુવ'રિક કારણૂતે લીધે છે. 
એમતુ' સામાજિક વર્તન સ'પૂર્ણુ તથા પૂર્વનિણી ત છે. જ્યારે મતુષ્યનુ” 
સામાજિક જૂથ એનાં ડલ્પતોને કારણુ નીપજ્યું હોવા છતાં એના કલ્પનાના 
સર્જકેત્વતે લીધે સમાજે સમાજે જુદું છે. કોઈ પ્રકારતી રવાયત્તતાના ભેગ ત 
ખનવુ* પડે માટે મતુષ્યએ ગએેકત્વના ભોગે પણુ આવુ જુદા-પણું પાલવ્યુ' 
આ જુદાપણાને સાચવવા એના (]1વતંલ્ઢદાંભઉપ “ આયડીએશન ' ) કંલ્પનોને 
સમાંતર રહેલો! એને ચિહ્્યવહાર્‌ ( ભાષા ) સુખ્ય ભાગ ભજવે છે. કલ્પતેને 
ભાષા દ્દારા મૂર્ત કરતો મનુષ્ય સમાજે સમાજે જુદી ભાંષા બોલે જ ! 
સ્ટાયનરના મુખ્ય પ્રશ્નનો અત્માં જવાથ આત્રી જ ન્નય છે. ઝાક સેનાએ કલુ 
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કે “ અગણિત વૈવિષ્યવાળી અનેક સતુખ્ય ભાષાઓના મૂળમાં એક સામાન્યરૃપ 
તત્ત્ત રહેલુ' છે જે જન્મનત છે. કેટલાક ફ્લિસુફ્રો અતે એન્શ્રોપો- 
લોજીસ્ટોતે” (હુ' અહીં આજ્નો સામાનિક ભાષાવિજ્ઞાનીઓનતે! વર્ગ પણુ 
ઉમેરીશ ) “ચેમ્સ્કીના આતા મતથી આંચકે। લાગે છે. એમતે એ કાર્ટેઝીઅન 
તત્ત્વવિચારે।નુ' પુનરાવર્તન લાગે છે. પર'તુ ચો.મ્સ્કીના કહેવા પાછળના ૬વ- 
વૈજ્ઞાનિક હેતુને લક્ષમાં લઈએ તો એ સૌથી સ્વાભાવિક નિર્ણય લાગે. એકવાર 
મતુખ્યના ખાલ 'કોર્ટિકલ ' ખ'ધારણુના વિકાસ ઉપર એની ભાષાની અસર 
પહોંચે એટલુ સ્વીકારીએ તો ધણું ન સમજનયલુ' ઊકલી નય.”* આપસ સ્ટાયનરના 


યેશ્ચિકતાના વિરોધતૌા પણુ અહીં જવાબ મળે. 


આપણી આજની દુનિયામાં કેટલીક રાજનૈતિક દમનશાહીને કારણે 
ભાષાઓતુ' અ-કુદરતી મૌત પણુ નીપજ શકે છે-એ આજના મતુષ્યની કરુણ 
સ્થિતિ છે. એને! સમાજ રાજકારણુતું પ્યાદુ બતે છે. એતી ભાષાતુ' ખૂન 
થાય છે. (આપણે યાં કૉંકણી, બૈથિલી કચ્છી જેવી ભાષાઓને એવી જ રીતે 
કચડવાના પ્રયત્નો થઈ રલા છે). ચોમ્સ્કીએ સાચું જ કહ્યુ છે કે “આજના 
રાજનૈતિક દમનને લીધે “ ભાષા ' એટલે વાણીની એક એવી સ્થિતિ કે જેમાં 
ભાષાને પોતાનાં નૌકાદળ, હવાઈ દળ વગેરે હોય 1” ( અર્થાત્‌ રાજકારણેં 
નક્કી કરેલી ભાષા જ જીવે !) બાફી તો! મતુષ્યની સ્વાભાવિક સ્થિતિમાં મતુષ્યના 
ભાપાફીય વિકાસની સાથે જ જુદા જુદા સમાન્ને અતે ભાષાઓ અસ્તિતમાં 
આવ્યા કરે. પણુ આજતી રાજનૈતિક બળજબરીએઓ ચાલુ રહે તો સે'કડે 
વર્ષા પછી કેટલી ભાષાઓ બાકી રહેશે અને કેટલી મૃત્યુ પામશે તે કહી 
શકાય નહિ, સ્ટાયનર જેવા જે તે કાળમાં હોય તો એમની રીત પ્રમાણે એમ, 
પૂછશે કે “ એક જ પ્રકારના કોામ્યુનિઝમમાં માનનારા દેશે એક જ ભાષા 
કેમ ખોલે છે ?” અને સ્ટાયનરની અપેક્ષા પ્રમાણે એવા પ્રશ્નનો જવાબ 
આપવા પણુ ભાષાવિત્તાનીઓએ તૈયાર રહેવુ ! 


સ્ટાયનર સાપીર-વ્હોર્ફના વિચારો ઉપર ભાર મૂકી વૈશ્વેકતાને પ્રિરોધ 
કરવામાં આજના સામાજિક-ભાષાવિ્ઞાનીઓની સાથે રહે છે. મે" આગળ કહ્યુ 
તેમ આ બન્ને, અભિગમો -ચેોમ્સ્કીને અને સામાજિક-ભાષા[વિજ્ઞાનીએને-ઝોક 
ખીજના પૂરક છે. બન્નેને એક ખીન્નની સાસે મૂકવાથી આપણે સમગ્રપણે 
કશુ' જોઈ શકીએ નહિ અતે આપણી દષ્ટિ મર્યાદ્તિ ખની જય. સાપીર-વ્હોક્‌ 


૩ ઝાફ મોતા : “ચાન્સ એન્ડ નેસેસિટી. * 
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માતે છે કે “ કાઈ પણુ ખે ભાષાઓ કયારે ય એટલા પ્રમાણુમાં સરખી ન 
હોઈ શક્ટે કે જેથી ખે સમાજમાં રજૂ થતી વાસ્તવિકતાઓ સરખી બની જાય ”. 
તા આની સાથે આપણે એટલી જ મ૩ઝ્મતાથી કહીએ કે “ કોઈ પણુ ખે 
ભાષાઓ કયારે ય એટલા પ્રમાણુમાં જુદી નથી હોતી કે એક ભાષાસમાજનતે 
ભષફ ખીન ભાષાસમાજ્તો ભાપક ન ખની શકે.” આપણે સાથે એમ પણુ 
ઉમેરીએ કે ભાષા અતે એનો સમાજ આંતરિક રીતે જેડાયલા હોવાથી બે 
છૂટા ન જ પડે અતે છતાં મતુષ્યની ભાષાગ્રહણુ-શક્તિ ( જે બધાં મનુષ્યોમાં 
સરખી છે] એવી છે કે એક ભાષક ખીજ ભાષાસમાજની ભ્ઞાષા આત્મસાત્‌ 
કરવા સમથ બની શકે છે. માનું છુ કે આ રીતે વિચારતા સ્ટાયનરના 
વિચારો એક તરફી જ લાગે. ભાષા-સમાજના વૈવિધ્યતે કારણે વૈશ્ચિકતાતે 
છેદ ઉડાવનારાઓમાંના સ્ટાયનર એક બતે તે ચોગ્ય નથી લાગતુ. 


દરેક ભાષકના વિચારજગતતે એની ભાષા આકારે આપતી હોવાથી 
ભાષાનું' આગવાપણુ' ભાષકના મનમાં ઊ'ડે સુધી ઊતરી ગયુ' હેય છે. સાથે જ 
મતુષ્ય મનુષ્ય છે માટે એનામાં સમય-સ્થળ પાર કરીતે ભાષાતેો અર્થબોધ કરી 
લેવાની શકિત છે. આ શકિતને ક્રેઈ પ્રકારની ૈશ્વિકતાનો ભાગ ગણુવે। પડે, 
આ વૈશ્ચિકતા અગેની કોઈ ચોક્ક્સ વ્યાખ્યા આપવા જેવી સ્થિતિ જીવવિજ્ઞાનમાં 
જે ભાષાવિજ્ાનમાં હજ સર્જાઈ નથી' એ ચોકસ પણુ એની શકચતા નકારવાથી 
અનુવાદ અ'ગેના સિદ્ધાંતની રજૂઆત સરળ બનતી નથી. “વૈશ્વિકતા *ની 
શકયતાતે સર્વથા હસી કાઢવાતુ' સ્ટાયનરતું' વલણુ એની તીત્રતાતે કારણે 
ભાષાવિજ્ઞાનના અભ્યાસીને સચેત કરે છે અને જવાબ આપવા પ્રેરે છે. યાકો- 
ખસનનાં પ્વાનિ વૈજ્ઞાનિક વૈશ્વિક લક્ષણાનતે એટલી હદે એમણું હસી કાઢયાં છે 
કે એની સરખામણી એમણે “ સર્વ સતુષ્યોતે જવવા મારે ઓક્િસજનની જરૂર 
છે' જેવી તદ્‌ન નગણ્ય અને સામાન્ય વૈશ્ચિક્તા સાથે કરી છે 1 આજના 
જનરૈટીવ ધ્વનિવિજ્ઞાનીઓાને1 પ્રયત્ન “ નેચરલ ધ્વાનેવિત્ાન' આપવા તર્‌ 
રલો છે. વૈશ્વિકતાના સ્વીકાર સાથે ભાષાઓના પ્વાનિએની સ'કુલતા સમનવવામાં 
એ લેકે થોડે અ'શે સક્‌ળા થયા છે એમ માનવા માટે ધણા ઝ્ુરાવાએ છે. 
ઉપરાંત ચેમ્સ્છીના વૈશ્ચિકતાના સ્વીકારને એપિસ્ટેમોલે॥1જિકલ પાયે છે. મતુખ્યેનાં 
દ્રાન્સલેશનના અભ્યાસને ભાષાવિજ્ઞાન જરૂર મદદ કરે એમ તે! કહેવું પડે 
એટલુ'જ નહિ પણુ ભ્રાષાવિત્ઞાન સિવાય એ અભ્યાસ થાય નહિ એ ચોક્કસ, 
કારણુ ટ્રાન્સલેશન એ એક ભાષામાંથી ખીજી ભાષામાં જતી માનસિક પ્રકિયા 
છે અતે એ ગક્િયાને મતૃષ્યની સાનત્રહણાત્મક શક્તિ - “ કોગનિશન ' - સાચે 


૩૮ એતદ્‌ જુન ૮૦ 


ક. શ 


-સ'ખ'ધ હોયજ. આજતુ” ભાષાવિજ્ઞાન આ શક્તિને સમન્નવવાના અનેક 
ગરયત્તો કરી રહ્યું” છે. 

સ્ટાયનરના ભાષાવિજ્ઞાનના સ'દર્લ સિવાયના ખીન ટ્રાન્સલેશન ઉપરના 
વિચારો સાથે સ'મત થવું” પડે. એમણે ટ્રાન્સલેશનના દરેક પાસાંની ગહનતા 
“બહાર આણી છે.” 


૪ “અતુવાદ? ના ગુણગાન કરતું' ૧૬૦૩ માં લખાયેલુ' એક કાવ્ય સ્ટાયનરે 
ટાંકયુ' છે. તેનો ગુજરાતી અતુવાદ અહીં એટલા માટે આપુ છુ કે 
સ્ટાયનર પણુ કવિની સાથે જ વૈશ્વિકતતો જ આડકતરી રીતે અતુરોધ/ 
સમર્થન કરતાં હોય એવું લાગે ! ી 


કલમ સુખી અને નસીબદાર છે, 


એ કોઈ એક જ રાજાના ખ'ડિયા તરીકે રહેતી નથી. પર'તુ જેમને 
સમાજ અતે આત્મા એક છે એવા સાણસેોની બતેલી વધુ સારી 
“દુનિયામાં એ રહે છે. 

આ સમાજના સતુષ્યોના મનના આ્માંતર વ્યવહારતે નથી મોટા 
“મહાસાગરો કે રણા! રોકી શકતાં, કે નથી ખડક કે રૈતી અટકાવી ક્ષકતાં. 
અતે કલમ ગતો ખનને દેશે દેશે રકે છે...... 

અને સૌથી વધુ નફ્ફા મેળવે ' છે....... 

““ હાયરોગ્લીફ્ી , “ સાયફર્‌?, “ કેરેકટર? વગેરેમાં એ વીંટળાય છે. 
ગમે તે ભાષા ગમે તેટલી અપરિચિત હોય. 


કલમની પ્રતિભા એને જરૂર પારખે છે. 
-સેમ્યુઅલ ડેનિયલ. 


આ ડાવ્યતુ શીર્ષક “11ધ€₹-૬₹૮410 ૦ 1॥111તંક ' આપીએ ? 
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સાલિક-સુદ્રક-કેકાશક : ઉપા ન્‍તેથી, કયૂ-૪, અધ્યાપક"કુટીર,પતતાપગ'જ, વડેદરા-૨ 
મૃદ્રણુસ્યાન : તલ્ષાટી પ્રિન્ટસં; સી-૧, સરદાર એસ્ટેટ, બાજવા રાડ, વડે!દર1 





નવા વેષું લવાજમ તરત મોકલે 


(ચેક યા ડાફટ સડેલવા નહિ. ) 


ર 
3 


“૧ 
ખેતદ્‌ - 
ી. 

જુલાઈ * ૧૬૮૦ ક, ઘર્ષ2 *'5ક૩૩ 
ટ ર 

ત'-ત્રોએ 

સ્સૈ. ઉષા જેપી ડયૂ-૪, અષ્યાપક મુટીર, પ્રતાપગ'જ, વડોદરા ૩૯૦ ૦૦૨ 

રાસ્ડુઝ ૨પ ૩/૫૦, ર્દન્ડિયા હાઉસ, પેડર રક, સુંબઈ ૪૦૦ ૦૩૬૬ 

જ્ય'ત "પારેખ ઝો/ર૦, અ'ખિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાંધી રેડ, ધાટકેપૂર 

(પૂવ) સુંબઈ ૪૦૦ ૦૭૭ * 

વાર્ષિક લવાજમ : રૂ. વીંર 


તિ પે 


કે 


લત્રાજમ ભરવાનાં સ્થળ : 

સાહેત્ય સગમ બાવાસીડી. ગોપીપુરા, સુરત. 
જ્યત પારેખ, સુંબઈટ સસિક શાડ, મુંબઈ * ા 
પા. સુદુદ દવે “વસત,” ગેનુગઘ સોસાયટી, કાધાવક રેડ, મજકોટ ૩૬૦ 2૩1 


ર 
તિ 


[વજર સ્ટોસ, સ્ટેશન રોડ આણુંદ. 
સૈરસ પુસ્તક લડા?, રિતફે રોડ, અમદાવાદ., 
લેખ, અ લેકનનાં' પસ કે! તષ્રા વિનિમયાત્રે] સામવિકો સૈ. ઉષા જેયીતા સરનામે 


હ 


મોકવર્વા. 
સજ”ન્ાત્મક કૃતિગ્યો ઝ્યત પારેખને મોકલવી. 

જ ચ યભ 
'એતદ્‌' ૬૩ માંહેતાની પદરમીએ પ્રગટ ચાય છે, 


મુઠ ગુસ્યાન - રે મ] પ્રિન્ટરી, બાવાસીદી, ગેપ્પૌપુર, સુરત-૧ ન 
ર રી 


વ્યવસ્થા અગેન સઘળો. પત્રચ્યવહાર સ ભ્ર્નાથે કરલો ? 
કુ કષ્પા રીક્ષિન છ,- અમ્ર્વિયા,થ ચંદ્રોદય પાસે, _ 


ખ્‌ાજવા જોડ, વડાટદરા-ર૩૯૦ ૦૧૯, 


સ'ગછાવારની ખપેરે 


ગાર્સિયા માકવે”ઝ 
અતુ. નિયતિ દેરાસરી 


રેતાળ ખડકોના બોગદાને ધૃજ્નવતી ગાડી ખહાર નીકળી, અતે કેળાંનાં 
એકસરખાં, ખૂટે જ નહિ, તેવાં ખેતરો વચ્ચેથી પસાર થવા લાગી. હવે સએમતે 
સમુદ્રતી લહેરેતો સહેજ પણુ અતુભવ થતો નહોતો. એને બદલે હવામાં ભેજ 
વર્તાતો હતો. એક મેથ સૂસવાટા સાથે ગૂ'ગળાવી નાખે એવો ધૂમાડો ડબ્બાની 
ખારી વાટે અ'દર આવ્યો. ગાડીના પાટાતે સમાંતર ધરેડ ઉપર થઈતે કેળાંની 
લૂમ લાહેલાં_ખળદગાડાં જઈ રહલાં હતાં. 


રસ્તાની ખીજી બાજુએ ખેડેયા વગરની જગ્યા ઉપર થેડે લેડડે અ'તરે 
વીજળીના પ“ખાએ વાળી અતે રાતી ઈટોથી ખાંધેલાં મકાનોવાળી ઓફિસે! દેખાતી 
હતી. તાડનાં ધૂળિયા રક્ષા અને ગુલાબની ઝાડીએ વચ્ચેથી અગાશીએ ઉપર 
ખુર્શીએ અતે નાનાં ધોળાં યે્બલવાળાં મકાનો દેખાતાં હતાં. સવારતા અગિયારેક 
વાગ્યાતો સુમાર હતો, અને તાપ હજુ આકરો થયો નત છતો. “જું બારી ખ'્ 
કરી દે એ જ ડીક છે,” સ્રી કહ્યું, “તહિ તો તારા વાળમાં ' કોલસી ભરાઈ 


જ 2 
જરા. 


છોકરીએ બારી બ'ધ કરી જેઈ, પણ કાટતે લીધે બારી સહેજ સરખી 
હાલી નહિ. ર ી 


ત્રીન્ન વર્ગના એ સૂનકાર ડબ્બામાં તેન બે જ બેઠાં હતાં. એન્જિતનો 
ધૃમાડો બારી વાટે સતત આવ્યા જ કરતો હતો, એટલે છોકરી એ જગ્યાએથી 
ઊઠદા ગઈ. એતી પાચસેતી ખાવાનાની પ્લાસ્ટિકની થેલી, અત્રે છાપામાં વી'ટેલે 
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ફૂલનો ગુચ્છો તીચે મૂજી દીધાં, અતે એ સામેની પાટલી ૫૨ એની માની સામે 
ખેસી ગઈ, ખારીથી દૂર. એ ખબ'નેએ શોકના પ્રસગે પહેરવામાં આવે છે તેવાં, 
પણુ એમની ગરીખાઈ તે છતી કરે તેવાં, આકરાં કપડાં પહેર્યા' હતાં. 


છોકરી ખારેક વર્ષની લાગતી હતી અને ગાડીમાં પહેલી જ વાર ખેસતી 
હતી. એ સ્ત્રી એની મા કરતાં દાદીમા જેવી વધારે લાગતી હતી, કારણુ કે એવી 
આંખના પોપચાં પરતી ભૂરી નસો ઉપસી આવી હતી. અને એના નાના, પોચા 
અતે કઈ ધાટકૂટ વગરતા રારીર ઉપર સાદુ ફૂર્જુ પહેર્યું” હતુ. 

એ પાટલીને અઢેલીને ટટ્ટાર ખેડી હતી, અને એના ખોળામાં ખે હાથ વડે 
ચામડાતુ' પાશ્ીટ પકડયું હુતુ', નને કે તેમાંથી ચામડું ઠેકઠેકાણેથી ઉખડી જવા 
લ્રાગ્યું હતુ'. ગરીબાઈ જેમને કોઠે પડી ગઈ હોય એવા માણુસોના મોં ઉપર જેવી 
ગ'ભીરતા હોય, તેવી ગ'ભીરતા એમના સોં પર હતી. બાર વાગતા સુધીમાં તો 
તાપ અસહ્ય થઈ ચૂકયો ઉત્તો. પાણી લેવા માટે ગાડી એફ સ્ટેશન પાસે દસેક 
મિનિટ થોભી. ત્યાં આજુબાજુ ફરું ગામ જેવુ દેખાતું ન ણતું', બહાર, કેળનાં 
ખેતરોમાં છવાષેલી રહસ્યમય નિસ્તબ્ધતામાં પડછાયાઓ વધુ ચોખા લાગતા 
હતા, પણુ ગાડીની અ'રતી ખ'ધિયાર હવામાંથી કમાવ્યા વગરના ચામડા જેવી 
વાસ આવતી છતી. ગાડીએ ઝડપ પકડી ન હતી, ખે સાવ સરખાં લાગતાં, અને 
ભડક રગોએ ર ગેલાં મકાતોવાળાં ગામોએ તે થોડીવાર થોભી. છોકરીએ તેના 
ખૂટ ઉતારી નાખ્યા; પછી તે પાણીના નળ આગળ ગઇ અતે ફૂલના ચુચ્છાને 
ભીતો કર્યો. ર 

જયારે તે પાછી આવી ત્યારે તેની મા ખાવા માટે તેની રાહુ જનેઇ રહી 
હતી. તેણે એને પનીરને ડુક્ડો, મકાઈના લોટનો અડધો રોટલો અને એક બિસ્કીટ 
આપ્યાં, અને પ્લાસ્ટીકની થેલીમાંથી પોતાને માટે પણુ એટલુ જ ખાવાનુ કાહયું'. 
તેઓ ખાતાં હતાં તે દરમ્યાન ગાડી લોખડતા એક પુલને ધીમે ધીમે એળ'મી 
ગઈ, અને પહેલાંની જેમ જ એક નાના ગામડા પાસેથી પસાર થઈ ગઈ, ફેર 
માત્ર એટલો જ કે અહીં' ગોકમાં લોકોનું ટોળુ' જમા થયુ હતુ'. ધોમધખતા 
સૂરજ નીચે વાજવાળાએઓ ઉમળકાભયું” કશુક ગીત વગાડતા હતા, ગામની 
ખીજી બાજુએ કેળનાં ખેવરો પૂરા થયાં, અતે સપાટ મેદાન શરૂ થયું. મેદાન 
સૂકાઈ જવાને લીધે તેમાં ચીરા પડયા હતા. 


સ્રીએ ખાવાનું બ'ધ ક્યું", 
“તારા ખૂટ પહેરી લે.' એણે કક્યું. છોકરીએ બહાર જ્યું પગ સૂકી ભઠં 
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જમીન સિવાય તેતે ખીજીં કશુ' ના દેખાયું. ગાડીએ ફરીથી ઝડપ પકડી, પ 
તેણે બિસ્કિટતો છેલ્લો ટૃકડો કોથળીમાં મૃફી ધ, પ જલદી જલદી ખૂટ પહેરી 
લીધા. સ્રીએ તેતે કાંસકો આપ્યો. 

“તારા વાળ સરખા કરી લે.” તેણે ક્યું. 


છોકરી તેના વાળ સરખા કરતી હતી, તે દરમ્યાન ગાડીતી સિસોટી વાગવા 
લાગી. સ્ત્રી તેના ગળા ઉપરથી પરસેવો લમા અને તેતા મોઢા ઉપમ્તી 
ચીકાશ આંગળીઓ વડે લૂછી નાખી. છોકરી વાળ સરખા કરતી હતી તે દરમ્યાન 
ગાડી કોઈ એક ગામના પાદરતાં વચ્ચેથી મકાતો પસાર થઈ રહી હતી. “જે કઈ પતા- 
વવું હોય તે હમણાં જ કરી આવ,” તે સ્ત્રીએ કશ્યુ,, “પછી તરસે મરી ન્તય 
તો પણ કયાંય પાણી ના પીશ. અતે છા, રડીશ .તો નહિ જ.” છોકરીએ હકારમાં 
ડૉક્રુ હલાવ્યું. એન્જિનની સિસો।.ટીના અવાજ સાથે ગરમ લૂ બારીમાં થઇને અ'દર 
આવી. ગાડીના જૂના ડબ્બાખે ખખડવા માંડયા. સ્ત્રીએ વધેલુ' ખાવાતુ 
મૃ્્ઠીને પ્લાસ્ટિકની કોથળી બધ કરીને પોતાના પાકીટમાં મકી દીધી. ખારીના 
કાયમાં થોડીક હ્રણા પૂરતી ઓગસ્ટના એક ઉત્જ્વળ મગળવારના દિવસતી 
શહેરતી પૂરી છબિ આલેખાઈ ગઈ. છોકરીએ ફલે પાણીથી તરખોળ છાખામાં 
વી'ટાળી દીધાં; તે ખારીથી થેડે દૂર્‌ ગઈ અને તેતી મા સામે શકીટશે જેઈ 
રહી. તેની મા પણ તેતી સામે પ્રસન્ત સુખે નનેઈ રહી. ગાડીએ એક સિસોટી વગાડી 
અને ધીમી પરી ગઈ. ક્ષણેક પછી તે ઊભી રહી ગઈ. સ્ટેશન પ2 કોઈ જ નહેુ. 
શેરીની બીજી ખાજુએ બદામનાં વ્રક્ષાથી ઢકાઈ ગયેલી કેડી પર માત્ર રમતગમત 
માટેતો ઓરડો ખૂલ્લો હતો. શહેર આખુ નરણે ક્રગજળમાં તરતુ હતુ. સ્રી 
અને છોકરી ગાડીમાંથી નીચે શતર્યાં' અને એમણે નિર્જન સ્ટેશન એળ ગ્યું વચ્ચે 
વચ્ચે ઘાસ ઊગી નીકળવાતે લીધે લાદીમાં ફાર પરી ગઈ હતી તેશ્ો ગેરીતી 
છાયાવાળી ખાજુ પર થાલવા લાગ્યા. 


લગભગ ખે વાગવા આવ્યા દતા. એ સમતે ગામ આખુ ન્નણે કે ધેતના 
ભારથી આડે પડખે થયું છતું. દુકાનો, એક્સિ, જહેર શાળાએ બધું અગિ- 
યાર વાગે બ'ધ થઈ જતું તે કેક લગભગ ચાર વાગવા આવે ત્યારે ફરી બુલનું. 
ગાડીને એ સમમે પાછા જત્રનો વખત થતો. કંકત સ્ટેશતતે બીજે છેડે આવેલી 
હોટેલ, એતુ' દાર્તું પીદુ', અને રમત ગમતનું મકાન અતે ચોકની બીછ બાજુએ 
આવેલી તાર ઓફિસ ખુલ્લી હતી. ી 

કેળની ક'પનીના નમૂતા ઉપરથી બાંધેલાં ઘણાખરાં મકાનોનાં બારમાં 
અ'દરથી બધ હતાં. અતે પડદાં ઢાળેલા હતા. કેટલાક ઘરોમાં તો એટલો બધા 
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તાપ લાગતો હતો કે ધરતાં માણસો ખહાર ખુલ્લામાં બેસીને જ જમતાં હતાં. 
ખીન્ન ખુર્શી દીવાલ સાથે ટેકવીને લગભગ તો રેોરીમાં જ, બદામડીવી છાયામાં, 
આડે પડખે થયાં હતાં, 

ખદામડીતી છાયામાં ચાલતાં ચાલતાં તે સ્રી અને છોકરી આડે પડેખે 
થયેલ લોકોને ખલેલ ન પહોંચે એમ ગામમાં પ્રવેશ્યાં તેએ સીધા જ દેવળ તરક 
ગયા, દેવળના બારણાની ધાતુની ન્નળી સ્રીએ નખ વડે ખખડાવી, થોડી વાર 
રાહુ જેઈ ફરીથી ખખડાવી અ'દર વીજળીતો પ'ખો ફરતો હતો. એમણે અદ૧થી 
આવતા પગલાંનો અવાજ પણુ ભાગ્યે જ સાંભળ્યો, ન્નળો પાછળથી કોઈએ 
સાવધપણે પૂછયુ', “કોણ છે ?” 


સ્રીએ જળામાંથી જેવાને પ્રયત્ન કયો, “મારે પાદરી સાહેબતું કામ છે.' 
“તેએ અત્યારે આડે પડખે થયા છે.” 


“મારે એમતુ' તાકદ્તુ' કામ છે.” સ્ત્રીએ આગ્રહપૂર્તક કહ્યું. તેતા 
અવાજમાં ૬ૃઢ નિશ્રયતો રણકો હતો. 

જરા પણુ અવાજ વિના ખારણૂ' થોડું' વધારે ખૂલ્યું, અતે આધેડ વયતી 
એક જડી સ્રી ખારણા આગળ આવી તેતી ચામડી એકદમ ફિકકી હતી. અને 
કાટ ખાઈ ગયેલા લોખ'ડ જેવા રગના તેના વાળ હતા. “જાડા કાચવાળા ચશ્મા 
પાછળથી એની આંખો ખૂબ જ ઝીણી લાગતી હતી. “અ'દર૨ આવો” તેણે 
બારણુ પૂરેપૂરુ ઉધાડી નાખ્યું. તેએ એક ઓશ્ડામાં દાખલ થયાં. એ ઓરડાના 
વાતાવર્ણુમાંથી ધણા વખત પહેલાંનાં દૂ્લોની વાસ આવતી હતી. પેલી સ્ત્રી 
તેમને લાકડાની એક પાટલી તરફ દોરી ગઈ અતે ખેસવા માટે ઈક્ારો કર્યો. 
છોકરી તો તરત ખેસી ગઈ. પણુ એતી મા હાથમાં પા૪ીટ પકડી રાખીને 
શૂ-યમનસ્કપણે ઊભી જ રહી. વીજળીના પ“ખા સિવાય ખીન્ને કશેય અવાજ 
આવતો ન હતો. એરડાના બીન્ન છેડે આવેલા બારણાંમાંથી પેલી સ્રી ફરીથી 
અ'દર આવી. “તેએ કહે છે કે તમે ત્રણુ વાગ્યા પછી આવન્ને.” પછી ધીમા 
આવજે ઉમેર્યું”, “તેએ છમણાં પાંચેક મિનિટ થયે જ આડે પડખે થયા છે.” 


“ગાડી સાડા ત્રણે તો ઉપડી જય છે.” સ્્રીએ ટૂ'કો પણુ આત્મપ્રતીતિ 
ભર્ચો, જવાબ વળ્યો પણુ એના અવાજમાં સ્હેજ પણુ અફળામણુ વર્તાતી ન હતી, 
છતાંય એમા સ્ૂચત તો! હતું જ. 

પેલી સ્ત્રી પહેલી જ વાર થોડુ હસી, “બહુ સારુ'.' તેણે કહ્યું જેવું પેલુ' 
બારણું ફરીથી બ'ધ થયુ કે સ્રી એતી છોકરીની બાજુમાં બેસી ગઈ. એ ક્'ઈક 
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સાંકડો ઓરડો હતો. એમાં ગંરીબાઈ વર્તાઈ આવંતી હતી, પણુ એ સ્વગ્છ અને 
સુધડ હતો લાકડાના કઠેરો વડે એરડાના બે ભાગ પાડી દેવામાં આવ્યા હતા, 
ખીજ ભાગમાં કામ-કરવા માટેતું એક સાદું' મીણિયું' પાથરેલુ' ટેબલ હતુ', એની 
બાજુમાં એક ફૂલદાની હતી, એક ખાજુએ દેવળના ચોપડા પડેલા હતા. એક 
આધેડવયતી અપરિણીત સ્રી આ એશફીસને વ્યવસ્થિત રાખતી હતી એમ ન્નેતાં 
વાર્‌ જ લાગતુ હતુ. 

પેલા ઓર્ડાતું ખારણુ' ખૂલ્યું, અતે આ વખતે રૂમાલ વડે પોતાના ચક્મા 
લૂછતા લૂછતા પાદરી જ અ'દર આવ્યા તેમણે ચશ્મા પહેર્યા કે તરત જ ખબર 
પડી ગઈ કે પેલી બારણું ઉધાડનાર સ્રીના ભાઈ હતા. 

“હુ' તમતે શી મદદ કરી શકુ” તેમણે પૂછયું. “મારે કબ્રસ્તાનતી 
ચાવીઓ જ્નેઈ એ છે.” તે સ્ત્રીએ કહ્યું. પાટલીતી નીચે પગતી આંટી ચઢાવીને 
છોકરી ખોળામાં ફલે! રાખીતે બેડી થતી. પાદરીઃએ પહેલાં તેની તરક જયુ, પછી 
તેની મા તરફ, અતે બારીની જળીમાંથી ખણાર વાદળા વિનાનાં તેજસ્વી આકાશ 
તરફ જ્યું. 

“આ ગરમીમાં ઇ” તેણે કહ્યું, “તસે લેરડીવાર્‌ સૂરજ આથમે ત્યાં સુધી 
થોભી જઈ શકયાં હોત.” 

સ્રીએ મૂ'ગે મોઢે તેતુ' ડોકુ હલાવ્યું. 

પોદરીએ ફઠેરા ઓળ ગ્યો, ટેબલના ખાતામાંથી મીણિયાનુ' પૃ ઠું ચલાવેલી 
એક નોટ, લાકડાની કલમદાની અતે શાહીતો ખડિયો બહાર કાઢયાં, અને ટેબલ 
પાસે ખેઠા. એમના હાથ ઉપર એટલા ખધાં વાળ હતાં કે માથા ઉપર્‌ ટાલ કેમ 
હતી તે તરત જ સમજાઈ ગયું. 


“તમારે કઈ કખરે જવું છે ?” તેમણે પૂછયું. 
“કાર્લોસ સેન્ટેનોની” સ્ત્રીએ જવાબ આપ્યો. 
“જાણ ?” 


“કાર્લોસ સેન્ટેતો” સ્ત્રીએ ફરીથી કહ્યું. પાદરીને હજુ પણુ ક'ઇ સમજ ન 
પડી. “પેલો ચોર, જેને ગયે અઠવાડિયે અહી' મારી નાંખવામાં આવ્યો, હુ' તેતી 
મા છું.” સ્ત્રીએ એ જ અવાજમાં કહયું. પાદરીએ ઝીણુવટથી એને જેઈ. તેણે 
પણુ સ્વસ્થતાથી તેમતી તરફે ન્નેથે રાખ્યું. અતે પાદરી જરા શરમાઈ ગયા. તેમણે 
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નીચી ગુ'ડીએ લખવા માંડયું. એએા લખતા ગયા અતે એ દરમ્યાન સ્રીતી 
એઓળખ મેળવવા માટે ગ્રશ્તો પૂછવા માંડયા. અને તે પણુ નનણે વાંચીને સભ* 
ળાવતી હોય તેમ અગ્રકાયા વગર વિગતો આપતી ગઈ. 'પાટરીને તો પરસેવો 
પરસેવો ફૂટી ગયો. છોકરીએ પોતાના ડાખા ખૂટતું બકકલ છોડી નાખ્યું અતે 
પગતી એડી બહાર કાઢીને પગ પાટલીને સળિયે ટેકવ્યા, થોડીવાર પછી તેણે 
જમણું પગ પણુ મૂકી દીધો, 


ગયા સોમવારે અળસ્કે ત્રણેક વાગે દેવળથી થોડેક જ છેટે આ બધુ ખન્યું. 
રેખેકા નામની એકલીઅટુલી વિધવા પરચૂરણ રાચરચીલાંથી ભરેલા ઘરમાં (એકલી) 
રહેતી હતી. તેણું એકધારા વશ્સાદ્તા અવાજ ઉપરાંત બહારથી કોઇ ખારણાતે 
ધકકો મારતુ' હોય તેવો અવાજ સાંભળ્યો, તે ઝટપટ ખેડી થઈ ગઈ. તેણે 
કુબાટના ખાનાઓ ફફેોસ્યા અને કર્નલ ઓએરેલિયાતો ણુયનતડીયાના જમાના પછી 
ક્યારેય ન ફૂટી હેય તેવી એક જૂની પુરાણી પિસ્તોલ શોધી કાઢી. ખત્તી કર્યા 
વગર્‌ જ ચુપષ્ીદીથી તે દીવાનખાનામાં ગઈ. અવાજની દિશામાં સાવધ થઇને 
પિસ્તોલ તાકવાને બદલે, અદ્દાવીસ અદદાવીંસ વષના એકા૪ીપણાથી સ'ચિત 
થયેલા લયના ધબકારાથી એણે પિસ્તોલ તાક. તેણે માત્ર બારણું કયાં છે તે જ 
નહિ, પણુ તાળાની ચોકકસ ઊંચાઈ કેટલી છે તેતી પશ કલ્પના કરી લીધી અતે 
ખે હાથ વડે પિસ્તોલ પકડી જોરથી આંખો મી'ચીતે ઘોડો દબાવી દીધો. તેતી 
જિંદગીમાં પહેલી જ વાર તેણે ગોળીબાર કર્યો હતો. ધડાકા પછી તરત જ તો. 
તેને ધાતુના છાપરા ઉપર પડતી વરસાદની ઝરમર સિવાય કઈ જ ન સ'ભળાયું. 
પણુ પછી આંગણામાં નાણું કશુ'ક પછડાયાનો અવાજ સ'ભળાયો; અતે ખૂશ્ધ જ 
ક્ષીણુ, મધુર પણ થાક વર્તાતો હોય તેવો અવાજ...“એહું...મા...”. લોકોએ 
સવારે તે માણુસને તે ઘર પાસે મરી ગયેલે ન્તેમો. એતું નાક ફાટી ગયું હતુ' 
એણે ફલોલીનતું ૨ગીન લીટીએવાછુ' ખમીસ અને રોજિદ્દા વપરાશતું' પાટલૂન 
પહેર્યું" હતુ. અને પદ્દાને બદલે કેડે સૂતળી બાંધી હતી, ગામમાં કોઈ એને 
ક ન હતુ. 
એનુ" નામ કાર્લોસ સેન્ટેનો” લખવ્રાતું પૂરુ' થયું એટલે , પાદરી 
પૂરી પ ી 


'સેન્ટેના આયલા, એ મારો એકનો એક દીકરો હતો.' સ્ત્રીએ કહ્યું. 


પાદરી ફરીથી ટેબલના ખાના તરફ ગયા. ખારણાનતી અ'દરની ખે બાજુએ 
ખે મોટી કટાઈ ગયેલી ચાવીઓ લટકતી હતી. છોકરીએ કલ્પના કરી કે સે'ટ 
પીટરતી ચાવીઓ હતી. દીકરીતી ઉમરે માએ પણુ ઝોર્મ જ વિચાયું” હરે, અને 
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તિ 
ક 
કટ 


પાદરીએ પોતે પણુ કદીક એવુ' જ વિચાર્યું” હરે, તેમણે ચાવીઓને નીચે ઉતારીનેઃ 

કઠેરા ઉપર પડેલી ઉધાડી તોટ ઉપર ચૂકી અતે સ્્રીની સામું ન્નેઈને પોતે 

મણી જ લખેલા પાના ઉપર એક જગ્યાએ આંગળી ચી'ધી અને કદ્યુ 
ર્‌ ુ 


“ઝઅછણી'આ મહી ડરો” 


સ્રીએ પાકીટતે બગલમાં દબાવીને સહી કરી, છોકરીએ ફૂલે હાથમાં લઈ 
લીધા અને પગ ઠહસડતી ઢસડતી કઠેરા આગળ આવીને પ્યાનપૂ્વ'ક પોતાની 
માતે નનેવા લાગી. 

પાદરીએ નિ;સાસેો! નાખ્યો. “તમે કદી એને સારા રસ્તે ચઢાવવાતે। પ્રયત્ન 
ન ક્ષો ?” સહી પૂરી કરીને સ્રીએ જવાખ વાળ્યો. “એ બહુ સારે માણસ હતો.” 


પાદરીએ પહેલાં સ્રી તરફ અતે પછી છેઃકરી તરફ ન્ેયું અને તે લોકો 
રડતા નહોતાં, તે ન્નેઈને તેને એક જતતું આશ્ચર્ય થયુ સ્ત્રી એ જ અવાજમાં 
ચાલુ રાખ્યું. 
“સે' એતે કહેલું કે કોઈની પણ 'ખાવાની વસ્તુ કદી છીનવી ના લઈશ 
અતે એ પણુ મારું કશું માનતો બીજી બાજુ, પહેલાં જ્યારે સુકકાબાજની 
હરીક્રાઈમાં એ હા 1 લેતો ત્યારે એ ત્રણ દિવસ સુધી તો થાકશ્રોપાકયો પથારીમાં 
કણુસતો...” 

“એના દાંત પણ ખધાં બણાર ખે'ચી કાઠવામાં આવ્યા હતા.” છોકરીએ 
ટાપશી પૂરી. “ખરી વાત છે.” સ્ત્રીએ સ“મત થતાં કહ્યું. “એ દિવસોમાં મારા 
દરેક કોળિયામાં મારા દીકરાને શનિવારે જે માર પડતો, તેનો સ્વાદ ભળ્યો હતો.” 


“ભગવાનની ગતિ અકળ છે.” પાદરીએ કચ્રુ. પણુ એમણે કઈ ખાસ 
ચુકાદો આપતા હાય એવી રીતે ના કહું. થોડા ધણાં અતુભવે તેમતે સ'શયવાદી 
ખનાવી દીધા હતા. તે કારણે અતે થોડોક તો ગરમીનો પણુ પ્રભાવ ખરો. ઊ'ઘ 
આવવી હોવાથી એક મોડું બગાસું ખાતા તેમણે કર્લોસ સેન્ટેનોની ડબર ફઈ 
રીતે શેધવી તે વિષે સચનાઓ આપી ન્વ્યારે તેઓ પાછા આવે તારે તેમને 
ખખડાવવાની જરૃર નહોતી. ખારણા નીચેથી જ ચાવી સરકાવી દેવી; અને દેતેળ 
માટે પણ જે ડ'ઈ આપવુ હોય તે ત્યાં જ મૂકી દેવું. સ્્રીએ ખૂબ જ ધ્યાનપૂર્વક 
એમની સૂચના! સાંભળી પણુ એમનો આભાર માન્યો ત્યારે તેના સુખ ઉપર 
સ્મિત ન હતુ. 

પાદરીને ખહારથી કોઈક જાળી સાથે નાક દબાવીને ડોકિયા કરતું હોય તેવુ 


ય 


લાગ્યું. બણાર છોકરાએતું' એફ ટોળું હતુ' બારણું પૂરેપૂ ટુ ખૂશ્યું કે તરત જ 
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છોડરાંગો આધાપોછા થઈ ગયા. આમ તો ઓડે દિવસે આ વેળાએ શેરીમાં 
ચંકલુ'ય ફરકતું' ના હેય અંને હવે તો માત્ર છોકરાએ જં નહિ મોટેરા પંણુ બદામડીના 
હાયામાં ટોળે વલ્ધા હતા. મૂંઝજળમાં તરતી શેરીમાં ધ્યાનથી જેતા જ પાદરીને 
ખધુ' સમજાઈ ગયું, ધીમેથી તેમણે ખારણુ' ખંધ કરી દીધુ. 

“તમે સહેજ થેલી જવ,' એમણે સ્ત્રીની સાચે જેયા વગર્‌ જ ડલ. 

એમતી ખહેત પોતાના રાત્રિ પોષાક ઉપર કાળી બ'ડી પહેરીને બહાર 
આવી, એના વાળ ખભા સુધી પથરાથેલા હતા. એણું ચુપકીદીથી પાદરી તરફ જેયું. 

“શું હતું' ?' પાદરીએ પૃછયું, 

'આ લેકોતી નજર પડી ગઈ છે.' એમની ખહેન ધીમેથી ગણીગણી, 

“તમે પેલી પાસનાં બારણામાં થઈ ને જત, એ સારુ પડશે.' પાદરીએ કહ્યું. 

“તયાં પણ એવું જ છે. દરેક જણુ ખારીએથી ડોકિયાં કરે છે.' 

અત્યાર સુધી તો સ્ત્રીતે કંઈ જ ખખર ના પડી હોય તેમ લાગતુ હતું. 
તેણે ધાતુની ન્નળીમાંથી ખહણાર શેરીમાં જેવાને પ્રયત્ન કર્યો, પછી તેણે છોકરી 
પાસેથી ફૂલતો ગુચ્છો લઈ લીધા, અતે બારણાં તરફ ચાલવા માડી, છોકરી પણુ 
તેની પાછળ પાછળ ગઈ. 

'સરજ આથમે ત્યાં સુધી રોકાઈ જવ, પાદરીએ કક્ુ', 

“તમે પરસેવે રેબઝેબ થઈ જથે.' એમની ખંહેને કહ્યું, “જોભા રહો, હુ 
તમતે નાની છત્રી આપુ.” 


“આભાર, જે છે તે જ ઠીક છે. સ્ત્રીએ જવાગ આપ્યો અંને છોકરીને 
હાથ પકડી શેરી તરફ ચાલવા માંડી. પુ 
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કથામૂલે। (80૫૫૦૦૭) કથાવ્રટકો (ઊ4014ડિ) 
વડે ભસરરવતીચ'દ્રસાં [10ાતું પ્રયોજન 


ડો. જયન્ત વ્યાસ 


ગોવર્ધનરામે “સરસ્તતીચ'' લેોકસ મ્રહકૃત્તિથી અતે ખાસ તો લોકો નિબ'ધ 
વાંચતા નથી એટલે “વાર્તા' રપે લખ્યું હતું. પ્રસ્તાવનામાં ગો. મા. ત્રિ.તો એવે 
એકરાર છે. તેમ છતાં ઘળીવાર લ્ેખકતી ન્નણુ અતે ધારણા બહાર તેતી 
1010%પંદ્વાં કલાશકિત વડે ઘણુ' અમ'ત્રસાત પણ સ્ચાઈ જવાતો સભવ રહે 
છે, કોઈ વાર તેથી ઊલટું પણુ બતી નય છે. “સરસ્વતીચ'' એક લેોકષ્રિય અને 
ચિર'જવી નવલકથા બતી રહી તેતું ટારણ સશકત અને ઊ'ડા પ્રકર્ષવાળા કથા- 
મૂલ અને કથાઘટકે પ્રયોજ્યા છે, તે છે. 


“સરસ્વતીય%્ર'તી કથા તીચેનાં કથામૂલો અતે ઘટકો વડે અસ્તિત્મમાં આવેલ 
છે. કયાંક સાડી રીતે અને ક્યાંક સ'કુલ રીતે પરસ્પર્માં ભળી જતી ત્રિજ્યાઓ 
વડે તેનો આલેખ ખાંધી શકાય. 


1. ગોવર્ધનરામે શામળ, ગ્રેમાન'૬ તથા અન્ય મભપ્યકાલીંન કથાકારોની 


માફક પ પ્રચલિત કથામૃલે! અતે કથાધટકો પર ન્નણ્યેૅ કે અનનણ્યે આલ બ”. 


કરી “સરસ્તતીચ% રગેલ છે, તેમ સામ્ય ધરાવતાં ઘણા પ્રમાણો વડે- સિદ્ધ 


કથામૂલો તરીકે રામાયણકથા તેમજ લેોકસાહિય અતે મપ્યકાલીન 
સાહિત્યમાં પ્રર્યાલિત કેટલીક દંતકથાઓ અને ઈંતિહાસપુરાણુની સામશ્રી 
ન્તેઈ શકાય. 
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જિ 


ઝ્ન્ન્ભ્ન્ય 

1 અપરમાની વિદ્ઠરુવા અતે ષડેય'ત્રો અને સાથે નિબ'ળ,કાચાકાનનો પિતા 
(રામાયણુ તથા ધણી લેોકક્થાઓમાં પ્રચલિત કથાવસ્તુ | ખાળપણુમાં એ 
વિરૂ્મતા સામે મળતું ઝુદરતી સરક્ષણ, અહી' વિદ્દાન પુરુધીનાો સ'ગ-દાદીમાએ 
આપેલ રક્ષણુ (લોકકમાપ્રથાલિત ભાગ્યખખળ ઈશ્વરકૃપા અતે મળી રહેતાં વન 
યર કે જનપદી રક્ષકો) કુમુદસુન્દરી જેત્રી ઉત્તમ નાયિકા સાથે વિવાહ (અનાયાસ 
કે સ્વપરાક્રમથી પ્રાપ્ત થતી ફન્યાએનો કથાધટક). 


આમ, અહી સુધી તો સ્પષ્ટ રૂપમાં પ્રાચીન ભારતીય કથામૂલેો અને ઘતકે! 
પફડી શકાય છે. શામળની અને વ્રેમાન'હની ક્થાએ કે/- અને આખ્યાતેોમાં 
તેમજ ચ“ ચદ્રાવતી વગેરે અન્ય કથાકારોની કૃતિ સાથે. ઘટકેતું સામ્ય 
જેવાલાયક છે. પ્રેમાન'દના “ચ'દ્રહાસ આખ્યાન સાથે તો “સરસ્વતીયદર'નતી કથા 
ડીક દીક ખેસી ન્નય તેમ છે. 


કથામૂલ અતે ફથાધટક ઘણીવાર ગકરૂપે પ્રવર્તતાં પણુ નજરે પડે છે. 
ઉંડા ઊતરીતે કથા, વસ્તુ અને પાત્રતી તુલના આ ધમટકો સાથે કરવાતી ર૨૩ 
નથી; કેમકે પછીથી મો પશ્ચિમી કથાસ્વરૂપ નવલ્ષકથાતા પમાં પ્રવતે" છે. અહી 
'સરસ્વતીય'દ'માં કથામૂલ અને ઘટક લેખે મ્રીક ટ્રેજેડી, 'હેમ્લેટ'ની શેફ્સ્પીઅરશાઈ 
કથાવસ્તુ કે પાત્રરચના નથી એટલું જ ઉદ્દીષ્ટ છે. ભારતીય કથાવસ્તુ અને 
પાત્ર-ઘગના સાથે તેતો સગોત્ર સમ્બન્ધ વધુ સ'ભવિત લાગે છે. 


દેશાટન, યોગ, ધર્મ, ન્યાય અતે દેશકાલ મીમાંસા વગેરે પ્રસંગોનું નિરૂપણ 
પણુ ભારતીય કથામ્રકૃતિતે અતુરૂષ છે 


રામાયણ અને મહાભારતમાં આવાં દેશાટનો, વતવણ તો વગેરે મહાકાવ્યતા 
અવિતાભાવી ગણાયેલા અશ તરીકે આવે છે. ગોવર્ધનરામે નવલકથાતે પ્યર્થ 
(€૦૦૯૪છ નવલકથાને ખદલે આવા પુરાણ કે મહાકાવ્ય ઉપરથી લીધે હોય 
એ ખનવા નેગ છે. એ અથમાં આત'દશ'કર ધ્રુવની (€બાળામલાદ પણ ઘટાવી 
શકાય, કે આપ્રતિ પરત્વે નહિ; બલ્કે કથાસૃત્ર અને પાત્ર-ર્ચના માટે ગોવર્ધન 
રામે મહાકાવ્યો અને પુરાણાનતેો આધાર લીધે હતો. 


2. કુમુદ જેવી પ્રિયતમા, ચદ્રકાન્ત જેવો મિત, પિતા લદ્મીન' દન અને 
વિદ્દાનોને ખોળે ઊછર્વું તથા દાદીમાનુ' સ'રક્ષણુ-આ ખધી બાળપણની પ્રાષ્તિ 
અને તેતી સામે એકાએક પિતાના ઠપકાથી, થતો તીવ્ર વેદનાનો અનુભવ અતે 
ખાળપણુથી સેવેલ વૈરાગ્યના સંસ્કારોનું પુતર્ન્નમરણ આ કથામૂલ; ખુહ્કકથા 
સાથે કાંઈક સામ્ય ધરાવે છે. દેશારન દરમ્યાન કરેલા રોમાંચક અનુભવો અને 
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ઉડી વ્યથાની પ્રાપ્તિ પણુ ખુદ જેવી લાગે છે. ખાસ કરીને બહારવટિયાઓથી 
લૂ'ટાયેલા વાણિયાતે મુદ્રિકા આપા દેવાનો પ્રસ'ગ, પ્રમાદ્ધન જેવા કુપુરુષ દ્દારા 
પ્રિયતમા ુમુદતી અવમાનનાતે ન્નેયેલો પ્રસંગ, ખુદ્ધિધત અતે શઠરાય વગ્ચેના 
રાજજ૪ીય સ'ઘઘર્ષ્માં સાક્ષી' થવાનો પ્રસંગ અને છેલ્લે સાધુઓ સાથે પ્રતિ સ'ગ, 
વગેરેવુ' સામ્ય ગૌતમ છખુષ્ધે આશ્ર્યથી જેયેલાં ચાર દશ્યો અને તેમાંથી ન્નગેલ 
મ'થત તથા અતે મહાભિનિષ્કમણમાં પરિણુમતી પ્રક્રિયાઓ સાથે “સરસ્વતીચ''તી 
આંતરિક મથામણે ,,સામ્ય રાખે છે. ચક્વતી” નૃપતત અથવા સ'ન્યાસત્રહણની 
સિદ્ધાર્થ વિષેતી આગાહીનો ભણકાર સરસ્વતીચ%્તા બચપણમાં પણુ રણકાય 
છે, અદી',કથામૂલ અતે ધટક સાચા અર્થમાં 11 તૃપદ્ા1 પર્યન્ત 
પહોંચે છે. 

8. અપરમાતા ચડાવવાથી પિતાએ આપેલ ઠપકો, ઝૃહાગ કરવો અને 
પ્રિયતમાનો ત્યાગ અથવા વિગતો પ્રસ'ગ ઉત્પન્ન થયો અતે અ'તમાં ધમ'તો 
વિજય અને પાપને ક્ષય થતો હોય એવા 001૦ [૫૬500૯ ની વિભાવના 
અહી' (કરણધેલે'માં ન'દશ'કરે પણ એ લક્ષ્ય રાખેલું.) પિતાને થતો પશ્ચાત્તાપ, 
અપરમાને મળતો પોતાની દુષ્કૂતિતો ગ'ભીર બદલે, પ્રાયશ્રિત અને હદયપરિવર્તન 
તથા છેવટમાં સુખ અતે શ્રદ્ધાતા વાતાવર્ણુ વચ્ચે, ભોગવેલાં દુઃખોના પુરસ્કારર્પે 
પ્રિયતમાની નાની ખહેન સાથે યોન્નતાં લગ્નથી દેખીતો આવી ગયેલો સુખાન્ત- 
આ કશ્રામૂલો કે ધટકો સામાન્યતઃ ભારતીય કથાપરમ્પરા સાથે સુસ'ગત છે જ, 
તદુપરાન્ત, લોકકથા, મપ્યકાલીન વાર્તાઓ અને આખ્યાતોમાં ઘણુ આવું છે. 
અણુમાનીતી રાણીથી થયેલ પુત્રને દેશવટો અતે અ'તે તેતું પુનરાગમન થઈ ને 
પિતા અને સ્વદેશનો ઉદ્દાર આ કથાઘટક પ્રાચીન છે. “મદતમોહના”માં છદ્મવેશ 
ધારણું કરીને દેશાટન, અનેક કન્યાઓની પ્રાપ્તિ વગેરે સહેજસાજ ફેરફારે અહી' 
ખ'ઘ ખેસી શકે. (મદનમોહના'માં સ્રી પુરૂષવેશ લઈને અનેક કન્યાઓને પરણી 
પતિને સૉંપે છે, એથી અહી' ઘણી વિરૂદ્ઠતી ભૂમિકા છે. ફકત કત્યારત્તની અના- 
યાસ પ્રાપ્તિ, એટલો જ ધંટક અગત્યનો છે.) ક 


તો નાયક-નાયિકાના પુનર્મિલન (અહી પુનર્લગ્ત)ને બદલે નાયકના પ્રિયતમાની 
નાની ખહેન સાથે (અહી કુસુમ નામતી સ્વત'ત્ર વ્યકેત સાથે) લગ્ન યોજાવાં 
આ ઉપક્રમ પણુ પ્રાચીન કથામૂલમાં બધ ખેસે છે. લેોકકથાએ અને દત- 
કથામાં આવા પ્રસંગો કથા ઘટક તરીકે વારવાર પ્રગટ થયા છે. મેઘાણીએ 
“સૌરાષ્ટ્રની રસધાર'-૫માં “રતન ગિયુ' રોળ' એ વાર્તામાં ચાર્ણુના પત્તીની નાની 
બહેન સાથે થતાં પુનર્લગ્ન દ્દારા આ કથાઘટકને સ્થિર સુદ્રા આપેલ છે. 
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આમ, મધ્યકાલીન કથા કે આખ્યાનતી જેમ “સરસ્વતીચ%'ના સગડ પણુ 
છેક “ફથાસરિત્સાગર' અતે ગુણાઢયની “બૃહદ્કથા' સુધી પહોંચી શકે. 


4. ચોથા ભાગના ઉત્તરાર્ધમાં સરસ્વતીચ%્રનું' અને કુસુદતું સાધુ-સાષ્વીઓની 
મદદથી સુમનસ ગુટામાં ચોન્નતું' પુનર્મિલન, 'શાકુન્તલ' અને “ઉત્તરરામયરિત'માં 
_  ત્રગટ થતાં “ુતર્મિલન' વાળા પ્રસિદ્ધ કથાધટકથી પ્રેરાયેલ છે. " 


પ્રષહ્મલ મભાવ અને કથાપ્રવૃત્તિતી દષ્ટિએ રામકથા અને વિશિષ્ટતઃ 
'ઉત્તર રમચરિત'ના સ્પષ્ટ પ્રતિષ્ત્રનિએના સાંભળી શકાય. શમના ખુલાસાથી 
સીતા સ'તુષ્ટ થઈતે જે શખ્દો ખોલે છે, એ જ રાખ્દો કુમુદ સરસ્વતીચ'દ્રના 
ખુલાસા પછી અદ્યરશઃ ઉચ્ચારે છે. “મારા ણદયનું શલ્ય તીકળી ગયું !' આમ 
અહી” અસ'દિગ્ધ સમાનતા છે. 


5, કાંઈક સ'દિગ્ધ રૂપમાં અતે રિથિલ રીતે “સરસ્વતીચ'દ' ઉપર્‌ ભણિ* 
લાલ નભુભાઈના “ગુલાબસિંહ'નો પ્રભાવ છે. મૂળમાં પણુ લિટનતુ' “ઝેતોની' 
વાંચ્યુ હોવાનો સભવ છે. ૧૮૮૫માં મણિલાલ નભુભાઈ એ 'પ્રિયવદા'માં 
“ગુલાખસિંહ' હપ્તાવાર શરૂ કરેલી. તેમાં ગૂઢ તત્ત્વો, ગુલ વિદ્યા, ચમત્કારો વગેરેની 
ભારતીય માનસને જકડી લે તેવી આખોહવા હતી. તદુપરાન્ત, ૧૮૬ ૬થી શરૂ 
થષેલ અ'ગ્રેજ અને પાછળથી ખ'ગાળી નવલકથાઓના અનુવાદ, ફંપાન્તર, વગેરેતો 
ધોધ પણ ગોવર્ષતરામતા કથાવિભાવ તરીકે હોઈ શકે. “કરેણધેલે'માં તીતિ 
અતે લોકશિક્ષણુની પ્રબળ તરફદારી અને કનલ મેડોઝ ટેલરતી “તારા,' “ઈરાવતી,' 
વગેરેના અતુવાદ્ો અને તેની અન્ય કૃતિઓ ઉપરથી રત્તલદ્દમી, કુલીન અને ઝુદ્ર 
જેત્રાં રૂપાન્તરો ૧૮૮૦થી ૧૮૮૬ વસ્ચે ગુજરાતીમાં આવી ચૂક્યાં હતાં. અજ 
લેખક કારા ભારતીય ક્થામૂલનો આલેખ ગોવર્ધનરામને આફર્ષા ગયે હોય એ 
અસ'ભવિત નથી, 

તે સિવાય બ'ગાળીમાંથી બ'કિમખાખુના રોણૂવાદી સ'ન્યાસીએતો ખ્યાલ 
“આન૬મઠ' દ્રારા અને ખાસ કરીને તેના અતિપ્રસિદ્ધ એવા સ'ન્યાસીઓનાં 
વનજ સાતરત ગીત વડે આખુ' ભારત વર્ષ" છવાઈ ગયું હતુ' (જેના ઉપરથી 
“સારત માતા'તુ' સ્વ પ્રથમ ચિત્ર અસદાવાદતા એક ચિત્ર શિક્ષકે એ અગ્સામાં 
દોર્યું” હતું.) નને ફે “આન'દમઠ'ના ખે અતુવાદો અતુકમે ૧૮૮૯ અને ૧૮૯૦માં 
પ્રાપ્ત થયા હતા, “સરસ્વતીચ%*' ૧૮૮૪માં પ્રગટ થઈ ચૂકેલો. છતાં બ'કિમબાણુને 
મભાવ તો! અવશ્ય ધણુ! વહેલો ઝજરાતમાં આવી પહોંચ્યો હતો. દેવીપ્રસાદરાય- 
ચૌધરીતુ' 'સન્યાસી' ૧૮૯૦માં ગુજરાતી ભાષામાં અવતરે જે. 'સરસ્વતીચ'દ્ર'ના 
ખીન્ન ભાગમાં (૧૮૯૩) સુ'રગિરિના સ'ન્યાસીઓનું આગમન થાય છે. એ 
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પૂવે" તો ખ'ગાળીમાંથી 


ચૂક્યાં હતાં. 


કથા પ્રકૃતિ અતે કથામલ સારી રીતે «મી 


6. સરસ્વતીચ'્ર ફરેલ વેશપલટો, (અથવા આપોઆપ બદલાઈ ગયેલ વેશ) 
'નવીનચદ્ર' જેવું છવાહનામ ધારણ કરવું, ખુહિધનને ત્યાં ગુપ્તતાસ અતે ખુદ્ધિધનના 
“શુ' નણો છો? શું કરી શકો છો. ? એવા પ્રશ્નના ઉત્તરમાં “ર”ગાયા તિના શેઈ 
શકૃ' છું અતે બોલ્યા વિના સાંલળી શક છું, ઓવેો રહસ્યમય જવાબ ઘાછુ 
કરીતે મેડોઝ ટેલર અને સર વોલ્ટર સ્કોટના “રોમાન્સમાં પાત્રો વડે ઉગ્યારાતી 
વિચિત્ર ભાષાલદણોથી પ્રેરિતિ લાગે છે. કેમકે સરસ્વતીય%્રના સ્વભાવમાં આવી 
મર્મવાણી ખોલવાનું જરામે ઉલાળી લાગતું નથી. 


7. ગોવર્ધતરામે “મઢાભાસ્ત'નાં પાત્રોનો કરેલ વિષુલ ઉપ્યોગ નઈ 
સુધી ન જતાં માત્ર સાદાં અથ*વટતો અથવા સપાટ સ'ર્ભો જ બતી રહે છે. 

1) 1વદ્રા સિટાંછાઇદ સુધી પહોંચે એવી રીતે કામ પાડવાની ધીરજ, 
સમજ અતે કલાનિષ્પત્તિની ગેરડાજરી સાલે તેવી છે. 


તેમ જતાં, ક્વચિત્‌ પૂર્વોકત 


વિનિષ્યોગ થઈ શકયો 


જે 


ત્યાં તાં, જે 


ક્થામૂલો અને ઘટકોતો જ્યાં વિવેકપૂર્વક 


કે ઝુદ્ધરથા અતે રામકથાનાં મલે! દારા, 


મ " 
પરિણામ સૂક્ષ્મ કલાન્યાય અતે ઉશ્ચરૂચિથી સ'પન્ન થયું છે. સરસ્વતીય' અને 


૪.૧3૮ 
કૅમુદતું 


પ્રથમ મિલન, પત્રોની આપ-લે અતે સરસ્વતીચતે, કુમુદ વિષયે પોતે 


આચરેલ ધેર અન્યાય અને અણસમજતેો થતો પશ્ચાત્તાપ કોઈ પણ કથામૃલથી 
રહિત અતે સ્તત“ત્ર ચતા જણાય છે. તો ગ્રહત્યાગ, પરિભ્રમણ અતે પુતર્મિલત 
જેવ્રા કથામૂલ્લો અને ઘટકોનો સમુશ્રિત પ્રયોગ કર્જ જણાય છે. 


આ દષ્ટિએ તપાસતાં અતે ગોવર્ધાનરામે “સરસ્વતીચ””માં ઊપસાવેલ કલા 


મૂલ્યતી તપાસ કરતાં લાગે છે 


કે ચરસ્તતીય'* ૪-ઉત્તરાધ'માં ધણાક અશ 


શિ 0801૬ પદ્ધતિએ નિર્પીતે અતે પ્રથમ ભાગમાં કેટલીક 17111વદ્ા 
તૃપ&1117 નિષ્પન્ન કરી શકીને ગોવર્ધનરામ એટલા અ'શો ઠારા લગભગ ચોથા 
ભાગના ઉત્તરાર્ધ વડે ગુજરાતીમાં જીવશે. સમય જતાં, બાકીના સાડાત્રણ જેટલા 
ભાગના માંસમન્ક્ન ઓગળી જઈતે, ફકત નાનકડો અ'શ-સાદીસીધી પ્રેમકથાનેો 


ભાગ અવરિષ્ટ 2હી જશે. 
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પાસ ફપ્વ્યગ્રહેપ વિરે થેપડુ'૪...ચેપડું' ... 


ડો, મણિલાલ હ. પટેલ 


કવિતાને વળી સાચી કે ઉત્તમ મપષ્યમ અતે નિકૃષ્ટ વાં વિશેષણ 
શાનાં ? કોઈને પ્રશ્ન થાય. કવિતા જેને “કવિતા-ડાવ્ય' પછી વિચેષણુનો પ્રશ્ન જ 
નથી, પણુ આ અભિગમથી ખધી જ કાવ્યકૃતિઓનતે માપી શકાતી નથી. 
(માપવી ન્નેઈએ' એવી જિકર તો આદર્શ: ગણાય) વળી કાવ્યનો આસ્વાદ કરીએ 
ત્યારે સ'તર્પફતાની એછીવત્તી માત્રા અતુભવાય છે. એ પ્યાનમાં લઈએ તો 
કવિતાનો ગુણુવત્તા પ્રમાણે વર્ગભેદ કરવો! જ પડશે. કાવ્યાસ્વાદનો દરેકનો અતુભવ 
રુચિસાપેક્ષ જ હોવાનો પણ સામાન્ય રીતે ભાવક વિવેચકતી જે સાહિલિક 
રૂચિ ખ'ધાય છે એમાં સાહિત્ય પદાર્થને નાણુવામાણૂવાની કેટલીક સમાન 
ભૂમિકાએ પણુ હોય જ છે | ગેટલે જેને એક સાહિત્યરસિક નિકૃષ્ટ કવિતા કહે 
એતે ખીનને અધિકારી ભાવક ઉત્તમ રચના તો ના જ કહી શકે. આસ્વાદ કે 
ર્સાલેખમાં થોડોક ભેદ ભલે હોય ગમે ભેદ તદ્ન વિરોધી કે સામસામેના છેડાનો 
તો નાજ હોય | આ વિગતોને ષ્યાનમાં રાખીને આપણા કેટલાક કવિઓની 
જાતિએને કાવ્યની વિભિન્ન અને તદ્ન સાદી સરળ વ્યાખ્યાઓના સદભ માં 
અવલેષ્ટી જવાતો ઉપકમ છે. (મારે જે વાત કરવાની છે એ સદભ*માં “કવિ, 
“દાવ્ય' “ડવિતા' શખ્દો મોટા પડે છે. છતાં એ રઢ ચયેલા હોઈને વાપર્યા 
સિવાય છૂટકો નથી.) 


સૌ પ્રથમ વાત કરીશ' વાડીલાલ ડગલીના 'સહજ'તી. વાડીલાલને હુ 
કોમર્સ અને અર્થશાસ્ત્રના સારા વિદ્દાન તરીકે ન્નણુ' છું. સાંપ્રત સમાજને ન્નેવાની 
તે મૃલવવાની એમની તોખી ૬દષ્ટિનો ય મતે પરિચય છે. પરભાધામાં સારા 


કાવ્યોના એમના અતુવાદ્ા, આસ્વાદ્લે કે ઉત્તમ ગ્ર'થો! વિરોતી એમની પયેપક 
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દૃષ્ટિથી ય હું વાકેફ છું, મતે એ બધું જ ખૂબ ગમે છે. પણ એમના “સહજમાં 
હૈદયસ્પશ0* કાવ્ય સચના એકેય નથી ! “નીલગતિ' નામક પ્રથમ ગુચ્છમાં એમણે 
દરિયાની વિવિધ છબીઓ અતે દરિયે! જનેતાં થયેલી અતુભૂતિઓને શખ્દ્સ્થ કરી 
છે. સરળ દેખાતી આ રચનાઓમાં કોઈને ચિત્રકલાના ગુણ દેખાય, પણુ એ 
ચિત્રો નખશિખ કાવ્યપૂર્ણ કયાંય નથી. શખ્દ્દોની જળ નાખવાથી દરિયો પકડાતો 
નથી, એકલે! શુષ્ક વિચાર કે તર'ગ કોઈ અર્થ કે રસતી ચમતૃતિ ન જગાવે 
ભારે હ એને કવિતા કહી શકતો નથી 1! દરિયો અને પાસેતુ મુ'બઈ ! પ્રફૂતિ 
અને નગરસ'સ્કૃતિ ખે વચ્ચેની રુઢ વિરોધાભાસી વાતો હદ્યય'ગમ ખતતી નથી ! 


કેવિતી દષ્ટિએ જે શેધવુ', ન્નેવુ' જેઈગ એવું સો'દ્ય કે એવું કળાત્મક 
વર્ણુનતો એમનાં “કાશ્મીર કાવ્યોમાં ય નથી. એકલદોકલ પ'કિતઃઓ સામે મળતી 
હોય ત્યારે કવિ કે કવિતા-કેઈ નો ય ચ્હેરા આળખાતો નથી કાશ્મીરી સો'દર્ય 
વિશેની રચનાઓ ફૃત્રિમ અલ'કરણના ભાર નીચે ગૂ'ગળાઈ ગઈ છે. કવિતા એટલે 
શખ્દમાં સૌ'દર્યનિર્માણુ-આવી વ્યાખ્યાના વ્યાપક અશ્માં નેઈએ તો પણુ 


ડો 


પેલુ પ્રકૃતિતુ' સો'દર્યચિત્ર અહી" શબ્દમાં ઝીલાય ત્યારે એ ઝાંખો પડઘો જ કેમ 
બની ન્ય ? કવિ જે દૃશ્ય કે સ'વેદનતી રચના ક'ડારતો હોય એ ગની અ'ગત, 
ભાવ ઝ્ુદ્રાએ ભળ્યા પછી તવા સ્વર્ષે તીખખરી આવવું ન્નેઈએ | “અવકાર' 
ગુચ્છમાં મૂકાયેલી ભિન્ન ભિન્ન વિષગ્રો પરતી એમતી રચનાગ ન્નેતાં લાગે છે 
કવિતા કયાં કેવી રીતે હાથતાળી આપી નય છે તે એને પકડવી કેવુ' તો 
અધરુ' કામ છે | કવિતામાં એકલું ચિંતન કે એકલે વિચાર મૂકવો હોય ત્યારે 
શખ્દસ'રચના કેટલી આકષક અતે સહજ બનાવીએ તો એ '“અપીલીંગ' લાગે 
એ જણુવું જ પડે | “ન્યાનડાયરી' ગુચ્છનાં એમનાં હાઈકુ (જેવાં 0 કાવ્યોમાં 
કયાંક ચિત્રીકરણ સારુ છે, કયાંક શખદાર્થતી ચમતૃતિથી તીપજ્તો અથ ખોધ્ કે 
કટાક્ષ આસ્વાદી શકાય છે. અનેક વિષયે! વાડીલાલે લીધા છે, પણ એકાદી ઉત્તમ 
રચતા એમતે દુલ'ભ જ રહી લાગે છે ! એ વિચાર પ્રધાનતાના આગ્રહી જણાય 
છે, હોય. પણુ એ બધુ' પણ જે માષ્યમ સ્વીકાર્યુ” હોય એના બળે જ પ્રગતવું 
જેઈ. “કયાં છે ? (પૂ-૧૦૨) જેવી રચનામાં એમનો કવિ મિન્નજ દેખાય પણ 
પ્રાસતી/ લયતી લપટી લઢણે એમતે આગળ વધવા દેતી નથી. પ્રાસ'ગિક કૈ 
વ્યકિત વિષયક રચનાઓ માં તો સ્વાભાવિક જ કેટલીક મર્યાદાઓ રહેવાની | કવિ 
રાવજતે ચ્હેરો હું નઈ શક' છું એમ કવિ વાડીલાલતો ચ્હેરો “સહજ'માં હું 
ન્નેઈ શકતો નથી. 


હ 


વિષિન પરીખતુ' નામ તો જૂનું અતે ખ્યાત છે ! “આશ'કા'તી કૃતિઓ 
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નનેયા પછી ભાડ4કતે કેવા કેવા પ્રશ્નો થતા હશે ? અછાંદસતો અર્થ નરી 
ગઘાળુતા થાય છે ₹ મહાનગસ્માં છવ્રાતા રોજબરોજના રેહેયાળ જીવનના પ્રબેક 
પ્રસંગને ચબરાક ભાષામાં મ્રષી દઈ તો કવિતા બતી જય છે શખ્ટ્યોની ચાતુરી, 
વિચાશેના મરોડ, ઉપલક ચમજૃતિઓથી થતા અર્થવિસ્ફોટ, થોડાક અ ગેજ 
શખ્દો, થોડાક શ્લેષો, કેટલીક કહેવતો કે ઉપન્નવેલાં સત્રો, ગળાગળા સાદે કરેલા 
સ'વાણે કે જીવનમાં દેખાતી કૃત્રિમતાતી સ્હેજ લ્હેકા ડે કાષ્ઠ સાથે શખ્દસ્થુ કરેલી 
વાત આ બધુ ગશૈ તે રચનામાં ગમે ત્યારે આવે અને જાય | “આશ'કા'તી 
રચનાઓમાં કાવ્ય કયાં છે ? આરલથી અત સુધી એક સ'વેદનતે, ઊર્મિ, 
વિચાર કે ભાવતે ભિન્ન ભિન્ન કવિ ચાતુરીથી ઘૂ'ટતી કવિશિસ્ત અને એવી જ 
ભાષાની શિસ્ત કાવ્ય માટે અનિવાર્ય ગણાય, ખાસ કરીને વિષાદ, વિરતિ કે 
નગરસ'્કૃતિતી કૃત્રિમતા વિશે લખનારે શખ્દતે પકડી પકડીને ફ'ગોળવાતો છે. 

ત. “પશ્પિકવતા'-પ-$૩ કે “મૃહ્યુ એક કારકુનતુ'' વિપિનની ન્નણીતી રચનાઓ 
જેઈશુ' તો જણાશે કે અહી પરિસ્થિતિનું કથન છે, નિદાન છે, ભાષા કે ભાવના 
નિવજહણુ માટે ્કાવેએ કરવાતુ' કર્મ (કવિકમ) સ્મહી' ગેરહાજર છે, વિપિનતી 
કેઈ પણુ રચના પિશે આમ જ કણી શકાશે. વિગતો કે વિચારોને હાંસી ઠાંસીને 
ભાષામાં ભરવાથી, કયાંક પ્રાસ ડે શબ્દને ચખરક ઉપયોગ કરવાથી ફવિતા નથી 
શતી એવે મારે ખ્યાલ વિપિનને વાંચતા મને હ'મેશા કનડયા કરે છે. નગરમાં 
જીવતા એક સપાટ કવિના ઝાંખોપાંખો ચહેરી અલપઝલપ “આશ'કા'માં જોઉં 
છું ને ખોઈ ખેસુ' છું. 

“રસાત્મકમ્‌ વાકયમ્‌ ફાવ્યમ્‌' કે “રમણીય અર્થ પ્રતિપાદક રાખ દમ્‌ ફાવ્યમ્‌' 
કાવ્ય વિશેની આ સાદી સરળ પ્રાથમિક વ્યાખ્યાએના વિસ્તૃત અર્થમાં પન્ના 
નાયકના “મુવેશ-તે તપાસીઃે તો કેટલીક સારી ર્ચનાગોા સામે મળે છે ! પ્રેમના 
વિવિધ ભાવ સવેદતોને પન્ના યોગ્ય પ્રકૃતિ કે પદયર્થોના સાણચર્ધ રયતાં રયતાં 
શખ્દસ્થ ફરે છે, એની શબ્ક્યોજનામાં કવિતી સામાન્ય ઝઝ અતે કાળજી આવે 
છે. પન્ના કયાંક અરુઢ રીતે પોતાતી વાત ફરે છે. એક સ્ત્રી પાસેથી 
સ્રીની પ્રણયાનુભૂતિના આવાં કાવ્યો મળે છે. “મજેશ'સાં ડેરલીક ગ્ચતાગઓ માં 
આમ મપ્યમ ગ્રકારતી કવિત્વ ક પરિચય મળે છે. આવી રચનાઓની 
સ'ખ્યા પણુ દીક ઠીક છે. (દા, ત. એકરાર પૃ. પર વગેરે) છતાં પન્તા નાયક 
ગએેકતી એક ઊષચિંતે, એકના એક ક વ્રિચારોતે વિવિધ રીતે વાર'વાર 
મૂકવા રચના ડરે છે વારે એ રચતાએ બધે જ સ'તર્ષક બનતી નથી 1 આપણે 
ત્યાં સ્રી કવિષ્રાો ઘણી ઓછી છે. કેટલાક પવેચકોએો “પ્રવેશ'ની કડિતાને (સ્રી 
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દાલ્િણ્યથી પ્રેરાઈ તે હરે) ખૂબ વખાજેલી, બાકી આ કાવ્યોમાંય ભાવામાં ગદ્યાળુતા, 
સપાટ અતે સપાટી પર જ રહેતી અભિવ્યકિત, ભાત્ર કે વિચારની ટાઢાશ, 
કલ્પતો ઈત્યાદિતી નૂતન તાજગીતો અભાવ ઈત્યાદિ અનેક મર્યાદાઓ પડેલી જ 
છે ! પન્નાતી કવિતાના વિષયે! એ હાથ લ'બાવે તે પહોંચે એલા જ દૂરતા ૬ 
કવિ પાસે હોવી જેઈતી કલ્પના ઉડુયન શકિત કે કશુંક અવનવું. લઈ ની 
સર્જક ભૂપખ્પ પન્નામાં એઈછી પ્રતીત થાય છે. એટલે એક ઉત્તમ સ્રી કવિ, મીરાં 
પછી આપણને મળવી હજ બાકી જ રહે છે એમ કોઈ કહે તો આપણે ને પન્ના 
નાયકે સાંભળી લેવુ પડે | 


માધા કાગળ, આકર્ષક છપાઈ, મજાના લે આઉંટ 'સહજ,' “આશા'કા' 
અતે “પ્રવેશ'તે મળ્યાં છે એવાં આપણી સાચી અતે ઉત્તમ કવિતાને મળે તો 
સૌને ગમે. 


નર્મદ્ર જેસ્સાતે કવિતાતું' જતકબળ ગણતો. “ેસ્સા'માં જ શમે કવિતા 
કરવા ખેસતાંને પછી ઉભરા શમી જાય તો ય એકાદ લીટી સાચી સારી લખાયા પછી 
એ કાચી-પાકી રચના પૂરી કરતો. નર્મદની કેરલીક અણઘડ ર્ત્રનાઓ માટે લાઝુ 
પડતી આ વાત આપણા કેટલાક નવ વિઝાનો લાગુ પડે છે ! “કવિતા “સજવા” 
કરતાં “કવિ' થવાનો ધખારેો આપણા યુગમાં વધ્યા છે ! (કવિ' હોવું એ લગ્ન 
માટે ય ગેરલાયકાત હોવા ૪તાં આવું કેમ થયુ' હશે 9 ઝેકાદ પ'કિત કે એકાદ 
રચના સારી થઈ હોય પછી સતત લખતા રહેવું અતે સ'ત્રહ કરવો એવી કવિ 
વૃત્તિમાંથી જન્મેલા “એકાંતોતી સેડમાં' (તજલાલ દવે) અતે “શકયતા' (સતીશ 
ડૅણાક) નામના કાવ્યસ'ત્રહો પણ ગુજરાતી કવિતામાં ગભ્નાય છે !* ત્રજલાલની 
રચનાઓમાં ધેમ અતે પ્રકૃતિ છાંદસ-અછાંદસ અને ગીતના માધ્યમે વર્ણવાય છે, ત્રજ- 
લાલ શામળના કાવ્યાદ્શ્ષ પ્રમાણે “સાદી કડી, સાદી વાત.”માં કવિતા જતાં જણાવ 
છે. અર્થ રસતી (અહી ભાવતી) યમત્કાતિ કે સ્મણીય અર્થ'તુ' પ્રતિપાદત કરવું, 
સ'રેદનની અરુઢ અભિવ્યકિતથી, જુ'દર કલ્પનધીં કે ભાવલયના માકુર્યથી ભાવકના 
હંદ્યતે વશ ફરવાનું આ રકાવેવા ૨1પમી નથી 1! ગીતોતો લય કે ક્યાંક સ'વેદનતી 
ત્રકજુતા તૉંધપાત્ર લાગે ! ખાકી “એકાંતોની સોડમાં' કાવ્યાભાસી કૃતક ર્ચનાએ થી 
વિશેષ કશું નથી. ફેટલીક જગ્યાએ તો! વિષય અતે :અલિવ્યકિત હાસ્યાસ્પદ 
લાગે એવાં ખતી નય છે. રાખવા જેવી કે કેક અશે સ'તર્ષક હોય એવી તન- 
લાલ્લતી એકેય 2ના કા સ્પે મતે મળતી નથી ! ભાવકોને કયાંક પ'કિતઓ 


તદ” 


મળે ખરી. કહે છે ત્રજલાલ મર્મષતે ગૂથી જણે છે ! પણ અહીં' એ કયાંય 


૧૨ 


કાવ્યમય બની આવ્યો હોય એવું લાગ્યું નથી. 
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“શકયતા માં અસબદે 'વિચારોને' અશે'બદ્ધ રીતે સતીશે મૂકયા''છે. કથક 
પુરાણુ કલ્પન કે પરીકથાની સૃષ્ટિતો'એ ઉપચોગ કરે છે. પણુ કાવ્યમાં એતુ' 
*એગળી જવું બનતું નથી. નવા વિષચો લાવવાના ન રીતે કાવ્ય કરવાના 
'ધારામાં કવિંતા અળપાઈ ન્નય છે. સાદા સપાટ 'વિંધાનોથી આજલી' ય'ત્રયુગીન 
માનવીની વેદના કે વિષાદ આકારિત ન થઈ શેકે ! ધુવડ, સૂરજ, અધકાર, 
પોલાણુ, ખોપરી ને લઈ આવીતે હારગંદ્ધ ગોઠવી દેવાથી કવિતા રચાઈ જતી 

- નથી, કવિતામાં એ બધું એના પૂણ'પરિવેશમાં ત્ધારે જ ગ્રગેટે જ્યારે એ કૅવિની 
અનુભૂતિમાં અને પ્રતિભાતેજમાં ઝબકોળાય 1 “તું નથીં, હ “ નથી, જળ નથી, 
સ્થળ નથી' એવું અથહીન બભડવા કરતાં સવેદનાને પર્‌પરાની રીતે ય ઉતષ્ટ 
[રબ્ટ્ોમાં,, લયમાં કે કલ્પતમાં મટી ,હોય તો કવિતા થાય ! ,તોંધ-પણુ ,તા જ 
જેવા સ'ગ્રહ વિશે ઈતિ અલમ્‌! 


અ-કવિએઓતી આપણી વણનરમાં ,હારખદ્ધ ,ચાલ્યા આવતા મધુ કોઠારી, 
કેશુભાઈએ, જ્ેધ્તારામ, મફતભાઈ, નલિન -પ'ડેયા, રમેશ આચાર્ય ,તે' એવા તો 
કેટકેઢલાય છે ! ગુજરાતી કવિતાના ઉજ્જેવળ ભવિષ્ય વિશે વળી કોઈક વાર--% 


શિવરાત્રિ, ઈડેર. 





ઝૂ ૧. “સહજ” : વાડીલાલ ડગલી, બાલગોવિંદ, ૧૦ રૂ. 1૧૯૭૬, 
# રે. 'આશ'કા' : વિપિન પરીખ વેોરાં એન્ડ કાં. ૧૫ ૩.. . ૧૯૭૫ 
૩, “પ્રવેશ' : પન્ના નાયક 


ઝ ૨૦૨: ૧૯૭૫ 
જ. “એકાંતોની-સોડમાં : વ્રજલાલ દવે ર્પાલી પ રૂ. ૧૯૭૬ 
ી પ, શકયતા : સતીશ ડણાક ,, ૩-૭૫૩. ૧૯૭૪ 
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સાદી પાંચ ઇચ્છાએ! 
પાખ્લે તેરુડા 


એ લોકોએ મને જ'પવા દીધો છે. 

લોકો મારી અનુષસ્થિતિથી ટેવાઈ ગયા છે 
હુ' મારી આંખો ખ'ધ કરી દઉ છું. 

ભાત્ર પાંચ જ વગ્તુતી ઈચ્છા સેવુ' છું, 

એ મારા માતીતા પાંચ પારસમણિ છે. 

ક છે સદાકાળનો પ્રેમ. 

પાનખરને જેવી તે ખીજ વગ્તુ. 

હુ' તો પાંદડાએ વિના જીવી જ ન શકુ. 
પાંદડાએ -- ઊડીઊડીને પૃથ્વી પર પડતાં. 

ત્રીજ વસ્તુ તે ગમ્ભીર શિયાળો, 

વરસાદ મતે ગમે, બરછટ ઠંડીમાં 

અગ્નિ મને પ'પાળે તેય ગમે. 

ચોથી વસ્તુ તે ઉનાળો, 

કલિંગરના જેવો સુપુષ્ટ, 

અતે પાંચમી વસ્તુ તે તારી આંખો. 

ભાંટેલ્ડા, મારી પ્રિયતમા, 

તો તારી આંખો વિના ઊંઘી જ નહિ શકુ. 

તો તારી દષ્ટિરિખા વિના જીવી જ ન શાક. 
તું તારી આંખોથી મને અતુસરે 

એ માટે તો હુ' વસત્તનતે પણુ અનુટ્ટળ રીતે ગોઠવી લઉ, 
ખસ, મારી ઈચ્છાઓતો આ છે ટૂકો ને ટચ સરવાળે. 


૯૫ 
નથ 
ને 
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આમ ગણે તો કશું નહિ, આમ ગણો તો બધુ જ. 

હવે એમને જવું હોય તો. જય. 

હું એટલું ખધુ' છવ્યો છી” કે એક દિવિસ 

એઓબખે મને પરાણે ભૂલી જવો પડશે 

કાળાં પાટિયા પરથી ભૂસી નાખવો પડશે 

મારું હદય ડશાંક અખૂટથી ભરેલુ હતું. 

પણુ હું જ'પી જવાતું ફહુ ડે ી 

પ કદિ એમ ન માનશે કે હુ' મરી જવાને છું. 
ના, એથી ઊંધું જ ખરેખર ખનતવાતું છે. 

હુ' જવ્યે જવાતો છું-- 

હોવુ, જીવ્યે જ જવું, ક 

પણુ નને મારામાં ધાન્ય અ'જુરિત નહિ 

થયા ફરતુ' હોય, ધરતીને ભેદીને ફણગો નહિ ફૂટતો હોય 

અતે પ્રકાશને આંબવા નહિ મથતો હોય 

તો હુ' નહિ હોઉ; 

પણ્‌ માતૃત્વ ભરતી પૃથ્વી અન્ધકાર્ભરી છે 

અને ભાર્‌ામાં ય ઊંડે ઊંડે અન્ધકાર્‌ છે. 

હુ એવો કૂવો છું જેના પાણીમાં રાત્રિ 

એના તારાઓને પાછળ મૂકી નય છે 

અને એ એકલી ખેતરોમાં થઈ ને ચાલી ન્નય છે. 

પ્રશ્ન આટલુ' બધુ' છવ્યાનો છે 

ને તેથી જ મારે હેજ એટલુ' જ વધારે ૬વવુ' છે. 

મારો અવાજ આટલે સ્પષ્ટ ્યારેય નહોતો, 

મારાં ચુમ્ખનતોથી આટલે ધનાઢય હુ" કયારેય નહોતો. 

છૂજી જરા વહેલું છે, 

આ પલયનાયા કરતો પ્રકાશ મધમાપ્મીનાં ટોળાં જેવા છે. 

આ દિવિસ ન્નેડે મને એકલો પડી રહેવા દો. 

હુ' ફરી જન્મવાની અતુમતિ માગુ' છું. , 


ત્ર 


* 
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જેરનાં વળામણાં' સલયાળસમાં 

અત્યાર સુધી ચુજરાતીમાંથી જે થાર-પચ પુસ્તકે મલયાળમ ભાષામાં 
એનુવાદ પામ્યા છે એ તમામ અગ્રે અગર હિન્દીમાંથી મલયાળમમાં ભાષાંતર 
પામ્યા છે. જ્યારે થ્રી હરકિસન મહેતા કૃત “જગ્ગા ડાકુતાં વેરનાં વળામણાં” 
નામની ખેસ્ટ સેલર નવલકથા ગુજરાતીમાંથીં સીધો મલયાળમમાં અનુવાદ પામતું 

પ્રથમ પુસ્તક છે. 

કેરળ સ્ટેટમાં આવેલ કવીલાન શહેરમાંથી પ્રગટ થતાં “કેરળ શખ્દમ્‌' 
(કેરળનો અવાજ) તામના ગહોળેા ફેલાવે ધરાવતા મલયાળમ સાપ્તાહિક માટે, 
ન્તણીતા લેખક અનુવાદક કમલ જસાપર ગુજરાતીમાંથી સીધો મલયાળમમાં 
અતુવાદ ડરી રહા છે. આજ દિન સુધી જસાપરાએ મલયાળમમાંથી હ પુસ્તકે 
તથા ૧૭૫ જેટલી નવલિકાગઓને। ગુજરાતીમાં અતુવાદ કર્યો છે. જેમાંથી ત્રણ 
નવલકથા નેશનલ છુક ટ્રસ્ટે તથા ખે નવલકથા સાહિત્ય અકાદમીએ ગ્ર'ધસ્થ કરી છે. 

અન્ય ભાષામાંથી ગુજરાતીમાં ભાષાંતર કરતાં આપણાં અતુવાદકે 
ગુન્ટરાતીમાંથી શ ભાષામાં ભાગ્યે જ અતુવાદ કરતાં હોય છે, જ્યારે જસાપરાએ 
ગુજરાતીમાંથી ૧૫ નવલિકા] મલયાળમમાં અનુવાદ કર્યા અનુવાદ ખાદ “વેરના 
વળામણાં' નામની કદાચ સૌથી શેરી નવલકથાતા મલયાળમ અતુવરાદ શરૂ કરી 
દીધો છે. 

ખીન્ત એક મલયાળમ સાપ્તાહિકે પણુ ગુજરાતી નવલકથાની માંગણી કરી છે 








કાકગમતાઝ-ઝ#તા પ" 





જ ગુજરાતી સાહિત્ય સમાચાર 
તાજેતરની મારી કેચીનની મુલાકાત દરમ્યાન ત્યાંથી પ્રગડ થતાં એક 
મલયાળમ સાપ્તાહિકના ત'ત્રીએ ગુજરાતી સાહિત્યમાં ઊડાં રસ દાખવા મહિનામાં 
એકવાર ગુજરાતી સાહિત્યના સમાચાર પ્રગ: કરવાનું કખૂલ્યું' છે. 

આથો દરેક સાહિત્યશ્રેમી ભાઈ બહેતો, સ્થા, પુસ્તક પ્રકાશકે! વગેરેને 
મારી વિનર્'તે છે કે ગુજરાતી સાહિત્યતે લગતાં નાનાં-મોટા સમાચાર મતે તીચેના 
સરનામે મોકલી આપે જેથી એનો મલયાળમમાં અનુવાદ કરી મકાશન માટે 
મોકલી શજુ. 

--કમલ જસાપર 

૮, શાહીન એપાર્ટમેન્ટસ 
ભગવતિ હોસ્પિટલની સામે 
સરદાર પટેલ રોડ, બોરીવલી 

(વેસ્ટ) મુંબઈ-૪૦૦૦૯૨ 

૨૧ એતદ્‌ જુલાઈ ૮૦ 
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માલિક-સુદ (-પ્રકાશ) $ છુપા ' 'નેષી,*: કચૂ“૪,  અપ્યાપર્ક મુઢીર,' મતાપગ'જ, વડલા-૨ 
પૃદ્ણસ્યાન : રેસા ગિન્ટર, બાવાંસીદી,- ગોપીપુરા, સરત-વ.' 


કિન! 
છે બ જુ 


ન્ન જ 
રહાં 
ધ છ્ન્ન્ઝુ 


ક 


“ક... ૩૪. 


નવા વર્ષનું લેવાજમ તરત મોકલે 


(ચેક યા ડફટ મંકક્ષવા નહિ ) 


એતદ 


કુક 2821, ૧૯૮૦ વષ ૩ સક ર૪ 
૧ 


ત તરોએ 

સરો, ઉષા જોષી કયૂ-૪, ,અષ્યાપક કુટીર, ગ્રતાપગજ, વડોદરા ૩&* *૦- 
રસિકે શાહે ૩/૫૦, ઈન્ડિયા હાઉસ, પેડર રેડ, સુંબઈ ૪૦૦ ૦૩3૦ 
જય'ત પારે'ખ એ/ર૦, અંબિકા એસ્ટેટ, મહાતમા ગાંધી રેડ, ધાટકે।૫૩ 
(પધ) સુંખઈ ૪*૦ *૭૭ ર ુ 

"ાષિક લવાજમ ફા. વીંગ 


કગાજમ જાર્વાતાં સ્થળ : 

માજિત્મ સગમ, બાવાસીદી, ગોપીપુઃ1, જ્રત. 

જમત પારેખ, મુખઈટ રસિક શાહ, સુબઈ 

પ્રા? સુપ દ દવે “વસત,” સેતુબંધ સોસાયટી, કાલાવડ રેડ, રાજકટ ૩1૦ ૦૦૧ 
વિજય સ્ટોસ', સ્ટેશન રેડ આણુંદ, 

દરજ પુસ્તક ભર, રિલીફ રેડ, અમદાવાદ, * 

લેખ, અવલોકનનાં પુર કો તથા વિનિમયાથેરે સામયિકો સૌ, હમા નેષીના સરનામે 
મોકલવા. જ 
સજ'નાત્મક કૃત્તિઓઆ જયત પારેખતે મોફશવી. 

“એતદ્‌' દર મહિતાતી પદરેમીએ પ્રગટ થાય છે. 

મૃદ્ર્યુસ્માત : રેખા પ્રિન્ટર્સ, બાવાસીદી, ગોપોપુરા, ચુરત-૧ 


બ્મલુસ્યા મમ'ગેનેદ સથળે 'પત્રવ્યવષ્દાર્‌ મા સરનામે ફેરવો $ 
મુ. £"ન. રીક્ષિન, છ, અપરવિલા, ચ-દ્રોદ્ય પાસે, 
ભ'ક”॥ શેડ, વરેોદર-૩૯૦ ૦૧૬, , 


પોતાતા સ્વાતન્ત્યતુ' જેને તીત્રતમ” ભાન હેય તેવી વ્યક્તિ સમત્ર 
-અર્પ્ગોસમાં એક સાત્ર એ રેસ્ટીસ છે. સાર્ત્રના “ધ ક્લાઈઝ? નાટકમાં આવા 
ઓશરેસ્ટીસ વિશે એપડસ્થસ મૃત્યુના દેવ ઝિયસને કહે છે : 


“ & 1₹૯૯ 181 11 % તદ 205 111૯ 4 [01દ0૫€-3[2૦૬. ” 
રાજન એપઈજીસ્થસ અતે દેવ ઝિયસ ખ'તેતે માટે આવે। સ્વતન્ત્ર માનવી ભયાવહ 
છે, પોતાના સ્વાતન્ત્યતો ચેપ એ સમશ્ર આર્ગૌસતે, સમત્ર માનવન્નતતે લગાડી 
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શકે છે. સુક્ત સાર્ત્ર વિધાયક ગ્વરૂષે આપણી સદીમાં આવા “ પ્લેગ-સ્પોટ ” 
પુરવાર થયા. એમના મૂળગામી માનવચિન્તનનેો તેમ જ એમના જલદ, 
વધક અસ્તિત્વવાદી વિચારને! ચેપ યુરોપને અને સમગ્ર વિશ્વને ઊશ્યો. માનવ- 
સ્વાતન્સ્ય અતે તેના અસ્તિત્તતે [વિશેના તમામ આચાર-વિચારોની ખધી 
ક્ષણોમાં સાર્ત્ર ચિરસ્મરણીય બની રહેશે. 


૧ 

સનુૃખ્યયી વધુ નકકર બાબત આ સ'સારમાં ખીજ એકેય નથી, સાર્ત્ર 
એતે વિશેતું' અત્યન્ત વાસ્તવિક અતે પ્રતીતિસભર દર્શન લઈતે આવ્યા હતા. 
મતુષ્ય જ એમના દર્શનનું” કેન્દ્ર છે. પરિણાસે સાર્ત્રમાં એક નતની અગિલાઈ 
છે. વ્યક્તિ સાર્ત્ર, સર્જક સાર્ત્ર, ચિન્તક સાર્ત્ર જેવાં ખણ્ડદરસનો એમના 
સ'દર્ભમાં કયારેક ભુલાવનારાં ખની રહે તેવી એ અખિલાઈ ૪. બલકે આ 
સમતીવી માત્ર દાર્શનિક કે ચિન્તક નથી રહ્યા, પરન્તુ કમ અને ક્િયાના પૃરૃષ 
રહા છે. એમના સમગ્ર વિચારને ક્રિયામાં ઠેરતો જેઈ શકાય એવી વાસ્તવિકતાતો 
તેમનામાં હમ્મેશતો એક આગ્રહ વરતાયો છે. તેઓ જેટલા ' ફ્લિંસોકફ્ર એવ 
ફ્રીડમ? છે તેથી વધુ “ ફિલોસ।ફર ઔવ્‌ રિસ્પાન્સીબિલિટી ? છે, ચુકવાયા વિનાના 
જાઈ સ્વાતન્ન્યને સાર્ત્ર ચાહતા નહોતા. સ્વાતન્ગ્ય એક મૂલ્ય હોય, તો મૂલ્ય 
ચુકવાયા વિનાનું સ્વાતન્ગ્ય તો એક ખાલીષો જ છે એ વિચાર અહીં અવનવી 
રીતે ઘુ'ટાયે। છે. 


ર્‌ 


સાત્રતો સાહિલવિચાર તેમના માનવવિચારનેો આ ભૂમિકાનો એક 
ગમાવચવિક સ'વિભાગ છે. એને “ખણ્ડેશ $ ન્નેવાતું' જરા ય સલાહભયું” નથી. 
પોતાની કારકિર્દી દરમ્યાન એક છીવ'ત અને જવાબદાર વ્યક્તિમાં' હોય તેવા 
આધા જ વિરેધાભાસો, સ'કુલતાએ અતે અધૂરપો તેએ : ત્રગટાવતા રલા- 
સા[હિસકલા જેવી રાખ્લ્મૃષ્ટિતે કમશ : ત્યજતા રહ્યા, પરિણામે એમણે આપેલે! 
સાહિત્ય-વિચાર એકત્રિત એવી પૂર્ણા મીમાંસા નથી. અલબત્ત, “ લેખન શુ 
છે?? “શા સાટે લખવુ #? “કોણ કોને માટે લખે છે? *-નેવા પાયાના પ્રશ્નો 
ઉપાડીને તેમણું સાહિય પ્રત્યેના પોતાના એક ચિન્તક અતે સર્જક તરીકેના 
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-સચ્& વલણને સુવિશ્રદદ કરી આપ્યું છે ખરું. “સાહિય શું છે? *-તો! જવાબભ 
ચાહિયકાર આખે એ ઘટના અતન્ત સઇત્વતી તો. છે જ-કેમકે મોટ 
ઉ હત્યકારે, એવે! કશો પ્રશ્નોત્તર કર્યા વિન જ, ગતબડાવ્યે રાખતા 
હૈ! ૪. સ ત્ર એવા અ “દર્ભમાં પગ ગૃમ્ભીર અતે ગ'ભાર 5 ચ્શ્રા 
છે, એમના :સાહિત્ય-દ્રિચારમાં આ પ્રકારની અધિકૃતતા ભળેલી છે પરન્તુ 
ઝેડલે જ, આ વિશ્વારને સાર્ક ના વિરેષાધિકારતો પાસ બેડલો! છે; એક અથમાં 
ન્ય વિચાર" ખુલ્લો વિચાર બની રહેતો નથી, એના પર સાર્ત્રની પૂરી છાપ 
“ઊડેલી છે, એમ પણુ કહેવાયું છે. છતાં, અ સદીની સહાન વિવેચનાત્મક 
ચળવળ “નય વિવેચત અને :ત્યાર પછીતો, નત્ર , વિવેચ્તોત્ત2, ગાળા જે 
ગતિવિદિ છ. દર્શાવી આજે, છે, તેમાંથી સાહિયવિચારટ સ માર્તની બાદબાકી ક રવાનું' 
કદ દીન માલને તતૈળી તેમાં ગુણુસચદ્િ ભળી છે, એ પ્રણુ એટલુજ સાચુ છે.. 


76 


નનો 
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જ 
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, હમણાં € કુ તેમ, સાતમાં સાહિત્યવિષધેકટ વિચારો એમના 'પાતાનઇ 
વિલક્ષણુ વિચારો છે. છતાં એતું' માળખુ માત્ર અસ્તિતવાદી નથી, જેટલું" 
“હેજુ' ઘરે તેટલુ' તથી. એ માળખુ વસ્તુલક્ષી, સુખ્યત્વે તાર્કિક, છે અને એમના 
સાહિત્યપરક મિશ્ર વલણુનુ' જુગઠિત ભાવે સમર્થન કરનારું છે. ફેડ્રિક જેમ્સન 
થોગ્ય રીતે જ કહે છે, % સાર્ત્ર ભાધાકીય અ!શાવાદ અતે સાહિત્યસ્વર્ષપરક 
તેરાશયતુ' એક તોંધ. પાત્ર મિલનબિન્દુ છે. -એક *તરક્થી, આપણામાંના મોટા 
ભાંગનાઓ એવો ટટ આશાવાદ ધરાવે છે, :ે ભાષા, . અલિન્યક્તિને વિશેની 
અનન્ત શકયતાએ। ધરાવે છે; તો. ઓછ તરક્થી, આપણામાંના વ્રણાની એવી 
એક ચોક્ક્સ લાગણી બધાઈ , છે કે સાહિયસ્વરૂષાો આપણાં અનુભૂતોને અમુક 
શલીઓ,માં જ હાંચાઓમાં ઢાળે છે અતે એ રીતે હમેશાં અનુભૂતને વિ-કૃત. કરે 
છે. સાર્ત્રમાં આ દઢ આશાવાદ અતે આ ચોક્ક્સ લાગણીનું સસિત્રણુ નને ન્નેવા 
મળશે..આ ન્વતનો વિરોધાભાસ જે કઈ સ'દિગ્ધતાઓ જન્માવે તે બધી 
સાર્ત્રના સાંહદિલવિચાર્તે વળગેલી ક એ વિચાર ડીક ડીક શ્ર જ 
-અને તેથી જ, કદાચ રસપ્રદ્ર પણુ બન્યે!. છે 


ડં 


પણુ ને અહીં સ્પષ્ટર્પે સાર્ત્રની છાપ ઊઠતી હોય, તો એતે અર્થ 
-એ જ, ક્રે એનાં મળ સાર્ત્રના પોતાના ચિન્તનમાં હોવાં ઘટે. સાર્તનુ' તત્વ- 
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ચિન્તન એક અર્થમાં પ્તિદાસ-નિર્પેક્ષ છે, તો ખીન્ન અર્થમાં કિતામિનોલેોજી- 
જેવી વિચારશાખાનો પતિહાસ પણુ ધરાવે જ છે. સ્વાતન્તર્ય અને જવાખદારીની 
તેમ જ અધિકૃત અરિતતને વિરેની એમની દઢ માન્યતાઓએએ એમતે માડસ'વાદ 
ગ્રતિ દ્વેર્યા અને એમનામાં એક સ'ગીન “ સમાજવાદી માનવવાદ ' ' સોશ્યાલિસ્ટ* 
હુમેનિઝમ “જન્મ્યો. એ “નવ્ય માર્ફસવાદ' પણુ એમના તત્્વાચિન્તનતો એક 
નોંધપાત્ર છેડો છે, એમના અસ્તિત્વવાદી તત્ત્વચિન્તનને એ મૂછ અને એ છેડાના 
ગ્પભાવમાં કેદી પામી ન શકાય. સાર્ત્રની ઘણી બધી સાહિત્યિક સમજે અને” 
વિભાવનાઓની દાર્શનિક પીઠિંઢા માત્ર અસ્તિતવાદી નહિ, પણુ આવી ત્રિવિધ. 
છે, ખીન્ન શખ્દોમાં કહીએ તો એમ કહેવાય, કે સાર્ત્રતો સાહિત્યવિચાર, 

મ્તિશિનોલોજી, અસ્તિવવાદ અને એમની શૈલીના નવ્ય સાકસવાદની ભરપુર: 
છાયામાં €૭રેલો વિચાર છે. એ ત્રિવિધ પીઠિકાના લાભાલાભથી ઝે વિચાર. 
જરાચ વ'ચિત રહી શય્યા નથી. આપણે એના એ સ્વરૂપતે પામીએ તે પહેલાં,. 
એ દાર્શનિક પીડ્ઠિકાના આછે પરિચય મેળવી લઈ એ. 


જ 


કલખ મસેપન્ટેનન્ટ ખાતે સાર્ચે “ અસ્તિત્વવાદ અને માનવતાવાદ ' અ'ગે' 
જે વ્યાખ્યાન આપ્યુ તે મૂળ ફેન્ચમાં ૧૯૪૬માં પ્રગટ્યુ' હતુ. ૧૯૪૮સાં" 
એનો અ'ગ્રેજ અનુવાદ આપતાં અતુવાઘ્ક ફિલિપ મેઈ રેત લખે છે, કે ફ્રાન્સની 
આ અસ્તિત્વવાદી ચળવળ એક ઝળહળતી સફળતા હૃતી: એ, વિચારોમાં. 
ગ્માવેલી કશી ગતિશીલ ડ્રેશન જ નહોતી, પણુ એની પાછળ સોએક વર્ષતે।. 
પાતિઠાસ અને એવા પંતિહાસતું બળ હતાં. એ એક શક્તિશાળી વિચાર- 
સમ્પ્રદાયનુ' કેતિનિધિત્વ કરનારી ચોક્કસ વિચારધારા હતી. પશ્ચિમના માનવ- 
શ્રિન્તનને વારે વારે અતિ-પદ્ધતિકરણુની જે ભીંસ વેઠેવી પડી છે, તેવી ભીંસની' 
પૂર્વભૂમિકા અસ્તિત્વવાદ પણુ ધરાવે છે, એટલે કે એવી ભીંસને સફળતાપૂર્વક 
વિદારનારા ચિન્તન તરીકે એને! પૂરા મહિમા થચેલે। છે. 


પ 
ઝે વિચાર-સમ્પ્રદાયતે વીગતે જતાં પહેલાં સાર્ત્તતે સત્તરમી સદીના 
સુખ્યાત ફ્રેન્ચ ગણુતી અને તત્ત્વાચિન્તક રેતે 'રફાર્તના સ'દર્ભમાં તથા- 
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-એગણીસમી સદીના જર્મન તત્ત્ચચિન્તક એડમણડ. લ્રુસેર્લના સ'દર્ભમાં મકી 
“જવાતી જરર છે. બ'તે ચિન્તક્રેતો ડીક ઠીક પ્રભાવ ઝીલીને સાત્ર ખ'તેથીે 
ચોઈકસપણે મુક્ત પણુ થયા છે. રેકાર્ત સૌથી પહેલુ' સય એ ઉચ્ચારે છે, કરે 
તત્તચિન્તતતે।! પ્રારમ્સ વિચારવાની પ્રરૃત્તિથી જ થાય છે. તત્તચિન્તક પ્રત્યેકને 
(વિશે શકા ખડી કરીને પોતાના ચિન્તનતેો! ભલે પાષો નાખે, પણુ એક ચીજને 
-અ'ગે એ શકા નહિજ કરી શકે, અતે તે ચીજ તે એ પોતે જ-જે ચિતવી 
રહો છે, અથવા શકા કરી રહ્યો છે તે. ચિન્તક પોતાતે વિશે શ'કા કરી શકતે 
“નથી. “ મેડીટ્રેશન્સ 'માં દેકાર્તે. આપણી શ'કાએ, સ“શષેો કે આપણા વિચારોના 
-આવશ્યક વિષયીતે રૂપે આપયા અસ્તિત્વની નિશ્ચિતિતે અવારનવાર *€૦૭ાંધ૦” 
ન્તરીકે વર્ણવી છે-*૦૦ટંધ૦ ૯૪૪૦ ૬00' : 1 0101૬, દ1₹૯[૦₹૯ 1 દૃ) . 
પદ્ાથેતે પ્રત્યક્ષપણે એળખાવનારા સાધનને રૂપે વિયારોતે ધટાવતી સ્કરોલેસ્ટિક 
પરમ્પરાતે દૈકાર્તની ત્તાતતી વિશાવના વટી જય છે. એ, ઢેકા્તથી ઈમાન્યુએલ 
કાન્ટ સુધીના તત્ત્વત્ઞાનવિષયક વિકાસનું મહત્ત્વવું પગલું પણુ છે. કયા 
/વિચારોા વાસ્તત્રિકતાની નકલ છે અતે કયા ચિત્તના પોતાના માત્ર ફેરફારો છે 
એ નછી કરનારી તર્કપ્રક્રિયા પર રેકા્તે| ભાર મૂકયો! હતો. પરિણામે ચિત્ત 
અને જડ પદાર્થ વચ્ચેનું દૈત પ્રકાશિત થયુ” હતુ. વિશ્વા અસ્તિત્વતે વિશેની 
શ'કા-એ પ્રારમ્સક સશય, વિચારક દ્રશ્ય લેખે ધટાવતી આપણા અસ્તિત્વની 
1નિશ્રિતિ, સાન-વિશાવના તથા ચિત્ત અને જડ પદાર્થ વચ્ચેનું દેત : દેકાર્તની 
પદ્ધતિના, એટલે કે કાઢિંસિયનિઝમતાં, નોંધપાત્ર પાસાં છે. સાર્ત્રના તત્તદર્શનત 
-એ મહતતતું' માળખું બની રહે છે. સાર્ત્ર અતે તમામ અસ્તિતવાદીઓ, 
-મનુષ્ય જ તત્વચિન્તતનેો પહેલે! પદ્યર્થ છે એવા દેકાર્તતા આગ્રહતે વધાવી લે 
છે, સાર્ન્ની પહેલી નવલ “ તોસિયા 'માં સારત્રેદ, પરોક્ષવણે, દેકાર્તતો એવે। ત્રડ'યુ- 
સ્ત્રીકાર તો કર્યો જ છે, પણુ પોતાના ભિન્ન માર્ગતો ઈશારો પણુ આપ્યો છે. 
શક્તિ પોતાના ખરા' સ્વતને વિશ્વવા એક પૂરેપૂરા સુક્ત એજન્ટને રૂપે પામે 
છે તે તકને લીધે નહિ, પણુ વસ્તુઓતે લીધે. વિચારોના તાર્કિક પૃથક્કરણ્‌થી 
-નહિ. પણુ સાર્ત્ પોતાના તત્ત્તચિ-્તતતો પ્રારમ્સ વાસ્તવિકતાને વિશેની મતુખ્યની 
સમ્પ્રસતાથી કરે છે. વાસ્તવિકતા પોતાના અસ્તિ:તતે માટેના કશા આવર્યક 
*ક્રરણુ વિતાની છે, માત્ર છે, અતે પોતે સમ્પૂર્ણુપણે મુક્ત છે. “તો.સિયા ' તો 
-એક પ્રકારતી ઊબક છે, તમ્મર-અવસ્થા છે-જ્યારે આપણે વાસ્તવિકતાને 
અર્થપૂર્ણ બનાવવાના આપણા સ્વાતન્મ્યતો અતે આપણી જવાબદારીનો પરી 
ગ્રામાણિકતાથી સામને કરતા હોઈએ છીએ, એ, “13૦૦૫1 ૦૦5ાદઝ છે. 
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' રકાર્તના તત્ત્વ્ઞાનતો સવ સાધારણુ ગ્રભાવ ઝીલનારા સાર્ત્ર સાન અતે 
ચેતનાને વિશેનાં દષ્ટિબિન્ટુએમાં 'તેમતાથી ધણા ધણા જુદા પડે છે. 
કાર્ટિસિયન પરમ્પરાના ભગતનું કારણુ સાર્ત્ માટે હ્યુસેર્લ અને તેમતે તત્ત્વા- 
શિગમ છે. ડ્રિતામિનેલોજી વર્ણનપસ્ક વિજ્ઞાન છે તથા ચેતના હમેશાં કશાકની 
ચેતના છે એવા લ્યુસેર્લના ખે મૂહ્યવાન વિચારને સાત્ર ભરપૂરતાથી અતુષરે છે. 
પરન્તુ, ચેતનાને સીધેસીધું મળેલું” તો અસ્તિત્વ છે, સત્ત્વ નહીં-એવા વિચારથી 
જ્યુસેલથી સાર્ત્ર જુદા પડે છે. અસ્તિતતુ' તત્કાળ ગ્રહણુ, એવી 18101000, 
સાર્ત્રના અસ્તિત્વવિષયકર દર્શનતાો સર્મ' છે તેમ જ તેમના “ખીધગ' 
એન્ડે નથિંગતેસ'તો પાયો. છે. સાર્ત્રની દષ્ટિએ લ્રુસેલ સત્ત્વવાદી છે, 
જુમકે તેઓએ, “વસ્તુએ શુ છે '-તે વિશેના જ્ઞાનને તત્ત્વસ્ાનનો પાયાને। હેતુ 
લેખ્યો હતો, બલકે તેને વિશે પૂરા આસ્રહી બન્યા હતા. મોટા ભાગના. 
તત્વજ્ઞાનને સાત્રેર “ સત્તવવાદી ' લેખ્યુ' છે, કેમકે મોટાભાગના ચિન્તકોએ સત્તવને 
અસ્તિત્તી પૂર્વે" મૂક્યું" છે, એની અગ્રિમતાતે આગળ ફરી છે. “સત્ત્વ' 
અને “ અસ્તિત્વ? વચ્ચેના આ ભેદ મધ્યયુગીન સ્કે।લેસ્ટીક પરમ્પરાની દ્દેણુ. 
છે. તમામ વાસ્તવિકતાનાં ભિન્ન પાસાંતે રૂપે સત્વ અતે અસ્તિત્તતે જેનારા 
એએ આમ રહેતા : “ વસ્તુ શુ' છે ? ' એવા પ્રશ્નનો જે જવાબ મળે તેતે 
સત્વ ગણુવુ'-જવાબ એ, કે પદાર્થની મૂળ પ્રફાનિ અથવા તેની “ સ રચના ' 
સકત છે. તેમના આવા દૃષ્ટિબિન્દુ અતુસારુ મનુષ્ય આઘવશ્યકેપણે “ રેશનલ 
એનિમલ ' છે. તો બીજી તરફે, “ વસ્છુ છે ? ' એવા પ્રશ્નનો જે જેવાબ મળે તેને 
અસ્તિત્વ ગણુવુ' એમ તેએ કહેતા. આપણા એને વિશેના વિચારથી એતે મુક્ત, 
સ્વાયત્ત, બનાવનારી પાયાની ક્રિયા તે અસ્તિત્વ છે. તદ્તુસાર, વ્હેલ, નહિ કે 
સમે"ઈડે - સત્સ્યકન્યા - , કોઈનાયે વિચારથી સુક્ત, સ્વાયત્ત, એવુ' અસ્તિત્વ છે, 


, સાર્ત્રને મત અસ્તિત્વ સત્ત્વની પૂવે છે, કેમકે અસ્તિત્વ જ “ દી)€ ૪૦૪૬ 
[51૯ રબ દ110૪5' છે. છ્રુસેલે' વિશ્વના અસ્તિત્વને વિશેના પ્રશ્નને “બેકેટ' કરેલો, 
જૃમકે, તેમ ફરવાથી વિશ્ચની વિલક્ષણુતામાં કે તેની સમૃદ્ધિમાં કશે! ફેર પડતો 
નથી, એમ તેએા માનતા હતા. સાર્ત્ર અતુસાર, એવે! ડ્રેર અવશ્ય પડે છે. 
અરિતત્વ સત્તત પવવે છે, એતે! અર્થ એ કે અસ્તિત્વ અર્થ પૂર્વે" છે, કેમકે 
સત્ત્વ જ પદાર્થોને મૂળ અર્થા1 અર્ષનારુ' છે. સાર્ત્ર આ તર્કને! સ્વીકારે કરીને 
એવા નિર્ણય પર આવ્યા કે મતુષ્ય અને પ્રરૃતિમાં અસ્તિતત બધા સ'ભવિત 
અર્થાની પવવે છે. મતુષ્યના સ'દર્ભામાં આ અગ્રિમતાની વાત તેમણે સવિશેવભાવે 
કરી છે. મતુષ્યતુ' જે ક'ઈ લાક્ષણિક છે તે તેનાં કાર્યોમાંથી પરિણુમે છે, અને' 
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તે પૃવે" તે કદી હોતુ નથી. હા, શરીર અને જન્મ જેવી સમાન સ્ત્રિતિએ! 
ચૌને મળા છે, તે તેમનાં કાર્યો પુજે છે પણુ ખરી, છતાં એ સ્થિતિઓથી 
મતુષ્ય માનવીય બનતો નથી. એ સ્થિતિઓતું સુક્ત અર્થઘટત, એતે વિશેની. 
ગ્રતિક્રિયા જ, મવૃષ્યતે વિલક્ષણુ માનવી બનાવે છે. આમ, સાર્ત્રતી દષ્ટિએ, 
સતુષ્ય જ પોતાના સત્ત્વનું' “ નિર્માણ ' કરે છે, સત્ત્વ તેનાં કાર્યોયી જન્મે છે, 
અને કાર્ષાતે અનુસરે ,છે. અસ્તિત્વ અતે સર્વની આ પૂર્વાપર સ્થિતિ જ 
મનુષ્યને સાત્રા અર્થશમાં સ્વતન્ત્ર બનાવે છે. અહીં તોંધવુ' જરૂરી લેખાશે, %& 
સાર્ત્રને! નિરીશ્વરવાદી અસ્તિત્વવાદ બેવડી ધાર ધરાવે છેઃ મતુખ્ય અને પ્રકૃતિ 
ખેયમાં અસ્તિત્વ સત્ત્વ પૃવેને છે એવુ' કહીને તેઆ સમ સૂચવે છે, કે જડ 
ભૌતિક પદાર્થેઈ-મેગર-તો માત્ર છે. એને પોતાના હોવાપણાને માટેનુ' કોઈ 
અનિવાર્ય કારણુ છે જ નહિ. માટે એના અસ્તિત્વનું વસ્તુપદાર્થેઈમાં, તે 
સત્ત્વવિહેળ્ના હોવાથી, સમર્થન ગશેાધી શકાતું નથી, કે વસ્તુપદાથેદની ગહાર 
પણુ તેના અસ્તિત્વનું સમર્થન શેધવાનુ' અશકય બતી રહૈ છે-એટલા માટે, કે 
વસ્તુપદાર્થોની બહાર, સાર્ત્ર અતુસાર, ₹શ્વિર નથી. મતૃષ્ય પણુ કશા, પૂર્વે 
અપાયેલા, અર્થ વિનાના વિશ્વમાં માત્ર ક'ગોળાયેલો છે. ને કે સાર્ત્ર અહીં 
મહત્ત્વની વાત એ કહે છે, કે મનુષ્ય ભલે ફ'ગોળાયેલે હે!ય, પણુ ' વિશ્વ' એને 
કારણે જ અસ્ન્ત્વિમાં આવે છે- €૦00€-ધ૦-૪૯'. કેમકે મતુષ્યતું અસ્તિત્વ 
અને તેતે! પુરુષાર્થ જ વાસ્તવિકતાને કે સતતે અર્થ બક્લે છે, ન કોઈ ખીજુ. 


અહીં, લ્યુસેલના વિદ્યાર્થી અને એટલા જ ન્નણીતા અસ્તિત્વવાદી માર્ટિન 
હાઇડૅગરતે અસ્તિત્તની અમત્રિમતા પરત્વે સાર્ત્રના તૉંધપાત્ર પૂર્વસ્રરિ લેખવદ 
ન્તેદશે. તેમણે પોતાના “ બીઇંગ એંત્ડ ટાઈમ? માં વાસ્તવના મહત્ત્વના પાસા 
તરીકે સમયનો ઉલ્લેખ કર્યો1 છે, અતે કહ્યુ' છે, કે સમય વાસ્તવિકતામાં 
મતૃષ્યના અસ્તિત્વ દારા પ્રવેશે છે. ને કે સાર્ત્ અહીં જુદા પડીતે એમ કહે 
છે, કે સમય નહોં પણુ થન્યતા-નાથિગતેસ-માનવ-અસ્તિત્વનું' હાર્દ છે અતે 
મતુખ્ય તમામ વાસ્તવિકતાઓમાં તેને તેડી લાવે છે. સાર્ત્રતી દષ્ટિએ માત્ર 
શત્યતા જ સમ્પર્ણૂપણે રવચ્છ બની શકે છે. સત્‌-ખીઈઇંગ-તેમ કરી શકે નહીં, 
જેમકે તે પોતાથી એકરૂપ હોય છે, તેથી તે માત્ર પોતાતે જ છતુ કરી શકે 
છે. માત્ર શન્યતા જ પોતે નથી અતે તેથી તે “ટાટાકિટી ઓવ્‌ અનધર* છે. 
અલખત્ત, સાર્ત્તતો શન્યતાતે। વિભાવ અમૂર્ત વિભાવ નથી, ચોરસ વર્તુળનો નથી, 
પણુ મૂર્ત વિભાવ છે. સાર્ત્ર માં શન્યતાના એ મૂર્ત વિભાવનું' અતેકશઃ સમર્થન 
મળે છે. સાર્ત્ર, આધ્યાત્મિક વાસ્તવિકતાઓ નુ” અસ્તિત્વ, એક તરફ્થી, નથી 


સાર્ક્રતો સાહિત્યવિચાર / 7 


સ્વીકારતા તથા ખીજ તરફથી, તેએ, માતવ-સ્થિતિના અતિસરલીકરણુમાં 
પરિણુમતા ભૌતિકવાધ્તે પણુ નથી સ્વીકારતા, તેમની આ ખ'તે મહત્ત્વની 
અરવીર્ફાતિઓ તેમના અસ્તિત્વવાદમાં પાયાની છે. સાર્ત્રતે મત માત્ર અસ્તિત્વ જ 
ઈ છે. શન્યતા જ, મનુષ્યને, જે શુદ્ધપણે ભા છે તેનાથી જુદો પાડી 
આપે છે. સાર્ત્રના દંઢ મત પ્રમાણે, ઈશ્વર પણુ નથી કે આત્મા પણુ નથી, 
છે માત્ર “ હોવાપણુ'' અતે “ શત્યતા. '-આ ખેમાંથી વિશ્ચતો ઉદય થાય છે, 


દદ 


રકાર્તને બાદ કરતાં, દ્રુસે્લ અતે હાપ્રડેગરના આ સદભ સાર્ત્ને 
જર્મન તત્ત્સાનની પરેમ્પરામાં પ્રગટેલા અસ્તિતવાદી વિચાર-સમ્પ્રદાય સાથે 
જેડી આપે છે; એમાં ઝુખ્યત્વે કિર્કેગાદ, નિજ, કાર્લ ચેસ્પર્સ, છ્ુસે્લ અને 
હુાપડેગરતેો ઉલ્લેખ કરી શકાય. 


હેગલના “ડાયાલેકિટક' માં જર્મન ક્લેસેટ્દી એની પરાકાષ્ઠાએ પહોંચી 
હતી. પણુ એને! અલન્ત સમર્થ [વિરોધ ડેનિરા ચિન્તક કિ્કેગાર્દે ક્યો. એમણે 
જેયુ' કે મોટા ભાગનું તત્વજ્ઞાન ધટનાપરક ડહાપણુ નહોતું, પણુ ઘટનાની 
ઉપેક્ષા કરનારું, ડહાપણુને વિશેનું' ડહાપણુ હતુ. કાન્ટતુ' ચિત્ત-વિશલેષણુ કે 
રેગલતેો, વિચાર અતે પ્રતિદાસને વિશેનો ઉદ્ઠાન્તિવિયાર નર્થ ભાસતાં હતાં. 
જ્ેસકે, ધટનાઓને મૂળાધાર તો વૈયકિતક નિર્ણયો છે, અતે એવા નિણયોને 
વિશે એ તત્તસ્તાન કશી મદદ કરતુ” નહોતું'. કિકેગાર્દ માત્ર વ્યક્તિઓને જ 
વાસ્તવિક લેખે છે, અને જણાવે છે, કે વ્યક્તિના સ'ધર્ષાો, અને વાકિતતી 
સમસ્યાઓ, વેદનાએ, તથ્યોની બૌદ્ધિક ખોજ વડે અથવા તે વિશેના વિચાર- 
સૃગ્ાની ખોજ વડે કદી નષ્ટ ન.'થાય, અથવા તે વડે તેને! કદી ઉકેલ ન મળે. 
તેઓ કહે છે કે પ્રત્યેક વ્યક્તિના અસ્તિત્વની વાસ્તવિકતા મતુષ્યતી “ઈન્વર્ડતેસ'માંથી 
ગ્રગરે છે, નહે કે ચિત્ત જેતે જેતે નિયમબદ્ધ કરીને જેની જેતી સંહિતા ચ્યે 
તેમાંથી ] કેમકે વસ્તુલક્ષી તાન છમેશાં સયથી એક યા ખે પેઢી દૂર જ હોય 
છે ] એટલે તો કિડેંગાર્દ, “સય આંત્મલક્ષિતા છે ' એમ ભારપૂર્વક કહે છે : 
“૧0% 13 ડપ]લ્વ્દાંતંધ્ુઈ57.' આ આત્મલક્ષિતાના પ્રદેશમાં જ, એકથી 
બનન નેડેના કે ખીનનઓની આત્મલક્ષિતા નનેડેના અતર્ઝુખ સમ્મન્ધમાં જ 
ઈશ્વર વિશેની સમ્પ્રસતા અને તેતી સાથેની સમ્ગત્ધભૂમિકા સ્થપાય છે. 
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1કે%ગાર્દના દેશકાળમાં, નિરપેક્ષતે રૂપે નિવૈ'યકિતક ઈશ્વરતો ખયાલ સુપેરે 
ગ્રવર્તતો હતો. મોટા ભાગના ફ્િલિસફો પ્ષિસ્તી હતા અતે તેમના સમકાલીન 
[વિજ્ઞાનીઓએ પણુ તેવા જ હતા. વિચાર તરીકે ઈશ્વિરતે સ્થાપવામાં તેએ સકળ 
નીવડે તેવા ચિન્તનતે તેમણું સફળતાપૂર્વક વિકસાવેલુ", પરન્તુ કિર્્ગાર્દની 
“દષ્ટિએ, આખી વાતમાં ઉપેક્ષિત તત્ત્ત જે કેઈ હોય તો તે “ મતુખ્ય' ! 
“ખરે। વિષય હતો મતુષ્ય, એટલે કે તેના હોવાપણાની, તામ ન લઈ શકાય 
“તેવી, અ”તર્મુખતાની એ વિકાસમાં ઉપેક્ષા થયેલી. કિર્કેગાદે આ વિશે જ 
વિદ્દોહ માંડ્યો. મતુષ્યના આવેશ અતે તેની વેદનાની વૈયકિતક ભૂમિકા સ્વીક રીને 
-એમણે પોતાના “ નાઈટ ઓવ્‌ ફેઈથ' તુ સર્જન કર્યું” હતુ. 


આપણી સદીમાં, ખે વિશ્વ યુહ્દો વચ્ચેની અધાધૂ'ધી અતે વ્યસ્તતા વચ્ચે 
"જેમ કિર્કેગાર્દને, તેમ, આપણે નિત્શેને પણુ નવેસરથી પામીએ છીએ. વીસીની 
-આસપાસતું પરાસ્ત જર્મની આ બેય સનીષીઓ વડે સ્કુરેલા “ સભ્જેકેટવ 
-એખ્સોલ્યુટિઝમ ' તે માટેની સમુચિત, સુષોાગ્ય ભૂમિ હતી. પર્વે સધ્યેય ભાસેલી 
રાજકીય અને સામાનજક વ્યવસ્થાએતે વિશે મનુભ્ય હવે અતિશય નિર્ભ્રાન્ત 
“હતો-પરિણામે, તે જેમાંથી જન્મેલી તે તમામ વસ્તુલક્ષી વિચાર-પરમ્પરાઓને 
“ભારે મોટો ઉપહાસ થચે। હતો. મનુષ્ય વધુ સલામત સ્વરૂપના જવન-આધારની 
શૈધમાં, પોતાના જ્તાનનાં મૂળિયાં કયાંક ખીજે નાખવા ઝ'ખતો હતો. કિરક્ટ- 
ગાર્દની જેમ નિત્શેમાં પણુ મનુષ્યનાં આવેશ, વેદના અને વૈયકિતક નિણુંયોતે 
વશેનું એક રોમેન્ટિક વલણુ છે. પરન્તુ એ અ્ભિનિવેશ કરતાં યે વધારે મહત્ત્વની 
આબત તે, બ'નેમાં પ્રગટતી માનવતાની કરુણુ, કપરી દશાને વિશેની સમજ છે. 
/કિર્કેગાર્દના “નાઈટ આવ્‌ ડ્રેઈથ ' ની જેમ જ નિત્શેતો ' સુપરમેન ' કશીક 
આવલન્તિક ભાવે માંલ્યલી એવી સચ્ચાઈને લીધે અાવેશ અતે ખ્ુદ્ધિવાદની 
મર્યાદાએતે એળ'ગી ન્નય છે-બ'તેતી બ'તે વિભાવનાઓ એવા “ ટ્રાન્સેન્ડેન્સ 'ની 
“વિભાવનાઓ છે, અને બ'તેમાં વ્યક્તિની આત્મલક્ષિતાના મહિમા થયેલે। છે. 
“આ અઆતત્મલક્ષિતા સાર્ત્ર માં વધુ ગભીર અથ્વે1 ધરાવતી કેન્દ્રવર્તી વિભાવના 
“અની રહે છે. 


સમકાલીન થન્ત્રવૈસ્તાનિક સભ્યતા સામે આકરું" તહોમતતામુ' કાર્લ ચે સ્પસે 
પોતાના “ મેન કન ધ મોડર્ન એજ માં મૂક્યું, અતે એને એક “ સામ।ન્તિક 
શગ? કહીતે ઓળખાવી, તેતો વિકસી રહેલા અઝસ્તિત્તવાદી વિચાર પર ખૂમ જ 
ગ્રભાવ રહ્યો. વિચારના વસ્તુલક્ષી માનદણડતે વિશેતી વધતી જતી શ્રદ્ધા માનવ- 
ગઅસ્તિત્વતી ખરેખરી ગ્રકૃતિતે બાદ રાખીતે પુગ્ટ થતી હતી. વ્યક્તિએતી ચોમેર 
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વસ્તુલક્ષી અને થન્ત્રપરક વિચારપહ્દતિએની ખચિતતા એવી રીતે વિસ્તરતી. 
હતી કે ખુદ વ્યકત જ એસા ગુ'ગળાઈ જય, એતી "ચ્છાર્શાક્ત જ એમાં 
મરી નજય. કહેવાતી પ્રગતિ અને રૂ'ધાતી વ્યક્તિમત્તા વશ્ચેતી આ વિષમતા 
નાશક પરિબળોની ન્નણ્ચે-અન્નણ્યે જનની ખતી હતી. "1/૯ 801૯:૦૩ં5 
ર્બ ૦ઝુંટવા1પપ% 1ડ ધૌલ 8107111181100 ૦ ૯૩ા51૯10૮૪' કહેનાર. 
ચેસ્પર્સતુ' દર્શન આપણા દાયકાઓમાં વધુ ને વધુ સાચુ ઠરતું હતુ'' તેએ 
જાહેર કેથલિક હતા અને તેમના અસ્તિત્વવાદી વિચારો છેવટે તો ધાર્ચિક 
તતત્વાચન્તનમાં પરિણુમે છે. છતાં તેમણે ચોક્કસ જગ્યા પર્‌ આંગળી મૂકી હતી. 
માનવ-વિનાશને કોઈ રેકી રકે નહિ, સિવાય કે એની ભયાવહતાની સતુષ્યને. 
પોતાને જ ૩શી દઢ પ્રતીતિ ચાય. સારત્રપ્રષ્રુખ નિરીશ્રવાદી ફ્રેન્ચ અસ્તિત્વવાદીઓથી. 
કિઝેંગાર્દગ્રસુખ ચેસ્પર્સ અને ગેબિયલ માર્સેલ જેવા ખ્રિસ્તીઓને ઈશ્વરવાદી. 
વિચાર અસ્તિત્વવાદની એક જુદી જ શાખા બને છે : મતુખ્યતે, એમની દષ્ટિએ, 
પ્રતીતિ થવી નઈ એ કે પોતે એક સુક્ત માનવીથી વિશેષ કરું ખની શકે. 
એમ નથી, એ તો ખરું જ, પણુ પોતે કદી સ્વય'પર્યાપ્ત પણુ બની શકે એમ 
નથો. પોતાનુ” જવન અસ્તિત્વમાન ઈશ્વરના પ્રભાવ હેઠેળ પ્રગટાવવાતે પોતે 
મુક્ત છે-અથવા ત્તા। પછી, ગર્વથી તેને નકાર કરવાતે કે તેતે હાંકી કાઢવાને 
પણુ તે મુક્ત છે. સ્પષ્ટ છે કે સાર્ત્રની નિરીશ્વરરવાદી ભૂમિકા તેમતે આ પૂર્વ- 
સૂરિઓથી ખાસ્સા જુદા દર્શાવી આપે છે, અતે એ જ એમના અસ્તિત્વવાદતે 
વિશેષ છે. છતાં, ઈશ્વરનું અન-અસ્તિત્વ પુર્લાર કરવામાં તેએ લગીરેય વેડફાઇ 
જવા સાગતા નથી, એ એટલું જ તોંધપાત્ર છે. તેઓની દઢ માન્યતા તો એવી 
છે, કે ઈશ્વરના અંસ્તત્વની, કશી નકરી સાબિતી પણ્‌ મનુષ્યને પોતાથી બચાવી. 
શકે એમ નથી ! ક્રિયાતી વિચારધારાને રૂપે, અને મતુષ્યને જ સર્વથા જવાબદાર. 
લેખી, તેના તેના વડે જ થનાર ગૌરવની શેધને રૂપે, વિકસીને, અસ્તિતવાદ 


૦ 


એક સધન આશાવાદ પ્રગટાવે છે, એવે! સાત્રનો દાવો લગીરેૈય શખ્દાળી નથી. 


કુર 
ષે 


ક 
જે 
કે 
ફુ 


નિ 


હતાં, આ “સખ્જોકટવ એખ્સોલ્યુટિઝમ ' અસ્તિ:વવાદ્ની જણીતી 
સ'દિગ્ધતાને ચોકસ ઈશારે તો કરેજ છે; મૂલ્યોને વિશેના માનદણ્ડે જેગલા 
વધુ આત્મલક્ષી, તેટલે! તેમનો, ઉકેલ કે ઉપચારપરક વિનિષોગ વધુ મુશ્કેલ. 
સાંસ્કૃતિક પ્રશ્નો, રાજકીય વિચારસરણી, સામાજિક જંત્તિવલણો કે ઈ તિહાસ- 
જન્ય નિષ્કષે1તે એવાઃમાનદષેડો લાગુ પાડવાનું, તેમતી આસન્તિક આત્મલક્ષિતાને 
કારણે, હમેશાં દોલ્યલુ' રહ્યુ" છે. સાર્ત્રેલીતો અસ્તિત્વાદ ઉદય પાગ્યેદ 
અને વિકસ્યો તે પૂવે, અને પછી પગુ; તેણે એક સશકત વિચારને પ્રેયોડ હતો; શુ” 
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મિ 


શસ્તિત્વવાદ ' સાયકોલો ઓવ્ર સ્પીરિટ 'તી બહારના ક્ષેત્રમાં તો નથી રોરતે- 
ને? ને તેમ હોય, તો તે યથાર્થ છે ? આપણે ન્નણીએ છીએ કે આ બિન્ડ્થી 
અસ્તિત્વવાદી વિચારે બે ભિન્ન શાખાઓમાં વિકસવાનું પસદ કર્યું. પહેલી 
શાખા તે “ધાર્મિક તત્ત્વજ્ઞાન 'ની બીજી તે “ સેક્યુલર એકટીવીઝમ 'ની. આ 
ભૂમિકાએ '* પ્રોટેસ્ટન્ટ ઈશ્વરશાસ્્ર 'ના અર્વાચીન વિકાસે માં વિચારમૂળ તે?. 
અસ્તિત્વવાદી છે-બર્થ અને ક્યુનર એનાં ન્નણીતાં નિદ્શનેો છે. જ્યારે,. 
હાઈડેગરે, ઘુસેર્લની ક્તિમિતોલોજીની પીઠિકા સ્વીકારીને, તર્વશ્િન્તનને જે 
જે “ સેકયુલર ક્લિસોક્દી 'તુ' માળખુ” બલ્યુ" તે સાર્ત્શૈકીના ફેન્ચ અસ્તિત્વ- 
વાદને અલન્ત અતુકૃળ નીવડયુ'. કિર્કે ગાર્દ અને તેમની ખ્રિસ્તી પરમ્પરાને, 
આત્મલક્ષિતાના સ'દભે, તપાસતાં તપાસતાં ચેસ્પર્સ સુખ્યત્વે તો 'સેકયુલર્‌ 
પરિસ્થિતિઓ અને પરિણામોને જ વધુ લ્ય કરે છે. એ રીતે તેએ અસ્તિત્વ- 
વાદની બે શાખા વચ્ચેની ઝીમતી ખૂટતી કડી છે. સાર્ત્રમાં ઉક્ત સ'દિગ્ધતા 
માર્કસવાદને રારણુ જઈ બેસે છે, અને સાર્ત્ર આપણી સદીના અતિશય પ્રસતુત 
એવા ચિન્તકને રૂપે બહાર આવે છે. કહેવાયુ' છે તે સાચું' જ છે ઝે સાર્ત્ ન 
હોત તો! આપણી સદીની ઘણી અભિવ્ક્તિઓને વાચા ન મળી હોત, બલકે 
કેટલીયે અભિવ્યક્તિએઓ વિકૃત થઈ હોત. 


હ્રુસેલની ક્િતામિતોલોજ મને વત્તાનની અત્યત શાસ્ત્રીય એવી શાખા. 
છે. મતો વિશ્લેપણુ નહીં, ચિત્તનાં પરિણામપરક કે મતોભાવવિષયક પાસાં નહીં, 
પણુ તેની ઈ-ન્દ્રિયપ્રયક્ષોને વિષય બનાવતી* ફેકલ્ટીઝ 'તે અહીં સુખ્કત્વે ધ્યાનમાં 
લેવાય છે આખુ અધ્યયન મેટે લાગે પ્રમોગલક્ષી છે. હાઈ ડેગર ઘુમેર્લના. 
વિદ્યાર્થી હતા, છતાં, ખોમ્બશેલથી આક્રાન્ત યુરોપના બૌદ્ધિક પ્રક્ષોભને ટાણે, 
આકર્ષક નીવક્યા. તેમની પાયાની માન્યતા એ હતી કે મનુષ્યના અસ્તિત્વ- 
વિપયક પ્રશ્વતે ઉકેલ આપનારી કોઈ હસ્તી મતુખ્યતી બહાર નથી-તે પોતે જ 
પોતાનો ઉગારે છે. હાઈ ડેગર નણુતા હતા, કે પોતે અસ્તિત્વ ધરાવે છે તેવુ” 
સાન મેળવવાને તેમજ તેવે! અનુભવ મેળવવાતે મતુખ્ય તીત્ર એવી આતુરતા- 
“ એન્કઝાઈટી '- ધરાવે છે. તેએ એમ પણુ ન્નણુતા હતા કે મનુષ્યની તમામ 
આતુરતાઓતુ' મૂળ આ આતુરતા છે. ક્તિ[મિતોલોજી દર્શાવે છે તેમ, જે આપણે. 
વસ્છુપદ્યર્થે1ને, એટલે કે વિષચીએ ને, જણુતા ન હોઈ એ, જે આપણને, એટલે કે 
વિષયીઓને, ન્નણુતા ન હોઈ એ, અને જે આ બે “ અન્તાન્સ '-તી આનન્‍્તર- 
ક્રિયાની પેદાશ જેવા ચ'ચલ અતે આકસ્મિક એવા માત્ર “ ક્તિમિના ? ને 
જણુતા હોઈ એ-તે! એને! અર્થ એ જ કે જન્મ લઈ પ્રવેશવુ' એટલે મના નદ 
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એ ઢગ પર *્‌'કાવુ, તથા આપણા અસ્તિત્વને “એબન્ડન્ડ' રૂપે અનુભવવું”. ને પછી 
-એ વિશેની જવાબદારીના ભાનની સાથેસાથ આપણી એ “ એન્ગ્વીરા 'ને, 
“એટલે કે 'વેદના'તે, ઉત્તરોત્તર વધુને વધુ વિશદતાથી પ્રતીત કરવી-કે બધુ” અર્થહીન 
છે, હાઈ ડેગર આતો ને ઉપાય દર્શાવે છે, તે એવા સયની પ્રતીતિમાં તેમ જ 
સ્વીમૃતિમાં રહેલો છે $ કે “ આ બધુ' આમ જ છે અને અન્યથા નથી '; માત્ર 
સરણુ-શરણુ થવુ' એ અ'ગત નિયતિ તો છે જ, છતાં એતે “ પર્પઝિઝ' થી 
“તેમજ * પ્રોજેક્ટ્સ ' ઊભા કરીતે વટી જઈ શકાય; એવે પુરુષાર્થ પોતાતે 
તેમ જ વસ્તુએને અર્થ આપશે-અન્યથા વસ્તુઓનું” આ વિશ્વ અર્થહીન છે, જે 
ક'ઈ છે તે છે, મતુષ્યે આવે। પુરુષાર્થ કયા કારણે આદરવે। જેઈ એ તે દર્શાવી 
શકાતુ' નથી. વળી એ વડૅ, પોતે અસ્તિત્વ ધરાવે છે તેત્રા “આંધેકૃત ત્તાતથી, 
કરા ખી્નની ગ્રાપ્તિ પણુ થતી નથી છતાં એ સ્તો એની ,મહામેરી, પારગામી 
જરૂરત અતે ઝ'ખતા છે] પોતાના અસ્તિત્તે આ ઉપાયે અધિકૃત કરવાને 
શક્તિમાન એવા ધણા થોડા છે. મોટા ભાગતી માતવત્તત સદા હાજર એવા 
સૃત્યુતે વિશે એછામાં ઓછુ" વિયારીતે, તેમ જ માત4તા, વિજ્ઞાન કે કશાં દેવ- 
“દૈવલાંની પૂ#્ન-ભક્તિ કરીતે પોતાની #નતતે હેયાધારયુ આપતી હોય છે આ 
“ખેડ ફેઈમ 'તે ચીંધીતે, તેતે બરાબર ચીરતો એ નિર્દય, નિર્મમ તિરીશ્વરેવાદ 
સાર્ત્પ્રમુઃખ ફ્રેન્ચ અસ્તિતવાલ્તો પ્રમાણભૂત સિદ્ધાન્ત છે. 


ષ્ઠ 


સાર્ત્ના સાહિત્યવિચારની ત્રિવિધ દાર્શનિક પીરદિકા વર્ણુવવાના પહેલા 
ગ્રયાસ રૂપે આપણે એ પીઠિકાનાં કેટલાંક મૂળ જેઈ ગયા, એ ઉપરાન્ત, એ 
'પીઠિકાએ સાર્ત્રના પોતાના અસ્તિત્વવાદમાંથી તેમ જ તેમના “ નવ્ય સાકસવાદ' 
સાંથી ઠીક ડીક મળ મેળન્યુ" છે. અસ્તિત્વવાદ અને નવ્ય સાકર્સ'વાદ એમના 
-સાહિયવિત્રારનૃ” કેવું” તો સ્વરૂપ નજી કરનારા છે તેનો અલગપણે વિચાર ન 
-કરતાં એ છેડાઓને સાર્ત્ના સાહિત્ય-ચિત્તનની ચર્ચામાં જ વણી લઇશ. 


ટ 


દ્ર 


“સાહિત્ય શુ' છે?' જેવો મહત્તમ ગ્રશ્વ છેડનાર સાર્ત્ર “ લેખન શુ 
“જે?? “શા માટે લખવુ?' તથા “કેણુ કોના માટે લખે છે?? પ્રકારતા 
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ગમ્ભીર પ્રશ્નો ચર્ચે છે. ત્યારે તેએ ન્નણ્યે-અન્નણ્ષે નીચેની ખાબતોને* 
અનિવાર્યપણે સ્પર્શતા હોય છે : 


( ૧ ) તેમની દષ્ટિએ સતુષ્યમાત્રની નિતાન્ત જવાખદારી તે તેતુ 
સ્વાતન્ત્ર્ય છે, લેખક કે સાહિત્યકારતુ' સ્વાતન્ત્ય જવાબદારી-વિહેણુ' હોઈ શકે 
નહિ- ફીડમ ઈઝ રિસ્પોન્સીખીલિટી *. 


( ૨ ) તેથી લેખક સ્વાતન્ત્યતે વિશે પ્રતિબદ્ધ છે- કમિટમેન્ટ ડુ ફીડમ. * 


(૩) સાટેજ લેખક નેતિક નિષ્ઠા-' મોરલ સિશ્યિસતેસ '-વગરને।: 
હોઈ શકે નહિ. પરિણામે, 


( ૪ ) સાહિત્યતુ', સ્વાતન્ત્ય સાધ્ય અને સાધન ખે ય છે, 


( પ ) “અધિકૃત અસ્તિત્વ' ની વિભાવના લેખકને સાહિત્યમાં “ પ્રતિ-- 
ખહ્દતાની ભાવના? પ્રતિ દોરી જાય છે-' કમિટમેન્ટ ઈન લિટરેચર ? (પણુ. 
એના વિરોધે, કવિતા શુદ્ધ કલા છે.) 


૧૦ 


( ૬ ) પરિણામે, લેખન એક ક્રિયા છે-' ફોર્મ ઓવ એકશન છે. અતે? 
ભાષા એક સાધન છે. વળી, 


( ૭ ) ભાષા અર્ધપારદર્શક ચેતના છે- ટ્રાન્સ્લ્યુસન્ટ કૌન્સ્યસતેસ. ' તથ॥ઃ 


( ૮ ) ભાઘા-રૈલી એક રીતે તો સત્તતે પ્રક્ષેપ જ છે, કેમકે તે પૂર્વે 
અતુભૂતને રૂપ, દિશા કે વ્યવસ્થાપન મળ્યાં હોતાં નથી. એ અર્થમાં ભાષા;. 
અસ્તિત્વ પર સત્ત્વને પ્રેક્લેષ છે. 

(૪) કોઈ પણુ ફૂતિ તેના લેખકની “ પરિસ્થિતિ' અને તે સામેનાઃ 
લેખકના “ગ્રોજેકટ ' નુ' ફળ છે. લેખકની હોવાપણાની મૂળભૂત પસ"દગી-તેની 
વ્યક્તિમત્તા-, તેના કલાવિશ્ચની પરિચાયક છે. તેથી, 


(-૧૦ ) પ્રત્યહા સાહિત્ય-વિવેચનમાંથી કર્તાના જવન આદિ પાયાના. 
સ'દ્ભૌનતે બાદ કરીને ચાલવુ”, તે મિથ્યા પુરુષાર્થ છે. 


૧૪૩૬માં, સાર્તની તત્ત્વચિન્તક તરીકેની કારકિર્દીના ખરેખરો પ્રારમ્ભ 
થઈ ન્નય છે. ત્યારે તેમણે કલ્પનાના પ્રશ્નથી પ્રારમ્ભ કર્યો હતો. ૧૪૪નમાં 
એ જ પ્રશ્ને તેમણે કલ્પનાશીલ વિશ્વની કિતાસિતોલોજીના સ'દર્લમાં તપારમો 
અને ૧૪૫૨માં તેતે કલામીમાંસા અને નીતિશાસ્રનતી ભૂમિકાએ મૂકી બતાવ્યો 
હતો. સાહિત્ય-વિવેચનના સૈદ્ધાન્તિક તેમજ ગ્રત્યક્ષ-ખે ય સ્વરૂપનાં-સાર્ત્રનાં 
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સોટા ભાગનાં લખાણો મૂળે તો “ સિસ્યુએશન્સ 'માં મળે છે, ત્યારેમાદ 
ગ્ર'યસ્થ થઈ અનૃદ્તિ યચેલાં છે. ગ્રત્યક્ વિવેચનના સુખ્ય ત્રન્ત્રે છે : “ ખોદ્શેર 
(૧૪૯૪૭, “સાંત જેને : એકટર એન્ડ માર્ટિર * ( ૧૪૪૪) તથા “ ફ્લે।ખેર ' 
(૧૪૬૬ ). “લિટરરી ગન્ડ ક્લિસેક્િકલ એસેઝ ' શીષક હેઠળના અતુવાદ 
ગ્રન્થમાં (૧૯૫૫) ફ્‌॥કનર, રોસ પેસોસ, મેરિયાક, કામૂ વગેરે તોંધપાત્ર 
લેખકે। [વશે સાર્ત્ર નાં એવાં જ નોંધપાત્ર મૂલ્યાંકતો જેવા મળે છે, ' સિગ્યુએશન્સ ? 
અને “એસેઝ ઈન એસ્થેટિક્સ' શીર્ષક હેઠળના અતુવાદ-ગ્રન્થોમાં ( ૧૯૬૬, 
૧૯૬૩) તાત્કાલી સારોત, પેલ નિઝાન, સેલેા-પોન્તિ વિશે અતે ટિન્ટોરેઠ્રો 
જેવા દશ્યના કલાકારે વિશે સાર્ત્ર પોતાની ભૂમિકાએથી મૂલ્યાંકનો રજૂ કરે 
છે. ' વ્હોટ ઈઝ લિટરેચર € #? એ સાર્ત્રતી સૈદ્ધાન્તિક ભૂતિકા રજૂ કરતો 
અવિસ્મરણીય ગ્રન્થ છે (૧૪૪૮). ૧૯૪૦માં કલ્પના વિશે સાર્ત્રે રજ્‌ કરેલુ 
“ચિન્તન ' સાયકોલોજી ઓવ પ્મેજતેશન ' શીર્ષક હેદેળના અનુવાદમાં (૧૯૪૮) 
ગળે છે, તો ' બીઇંગ એન્ડ નથિંગતેસ ' ( ૧૪૪૩) તેમજ “ક્િર્યિસઝમ આવ્‌ 
ડાયાલેકિટકલ રીર્ઝર્નંગ' (૧૪૫૭) અથવા “સર્ચ કેર અ મેથડ” ( ૧૯૬૩) 
જેવા, તત્વચિન્તન અતે માર્કસવા૬દ વિશેની સાર્ત્રતી સુખ્યાત વિચારધારાએ 
પીરસતા ગ્રન્થોમાં એમના સાહિર્યાચિન્તનની પાર્થ ભૂ સાંપડે છે. 


* સાર્ત્રના વિચાર અને આચારની એકવાકયતા તેમનાં જવત અને સર્જનની 
એક્વાકયતામાં પરિણુમી છે. તેમાં પરતુ” સામ'જ્સ્ય અને સુસ'ગતિ છે. એ જ 
સામંજસ્ય અતે સુસ'ગતિનો અતુભવ વિવેચક સાર્ત્રતા” અભ્યાસીને થયા 1વિતા 
રહેશે નહિ, એમને સાહિત્યાવિચાર એ કારણે જ માત્ર વિચાર નથી, માંત્ર 
૫ શિદ્ધાન્ત નથી-સાર્ત્નાં પ્રત્યક્ષ વિવેચનનાં નિદર્શતો વડે એ અધિકૃત બતેલે 
[વિચાર છે. સાર્ત્રતું દર્શન અતે તતત્વચિન્તન જેમ તેમતા સર્જનનો ધણી વાર 
મત્યક્ષ-પરોક્ષ વિષય છે, તેમ તેમના દર્શન અતે તત્ત્વચિન્તને તેમનામાં એક 
સાતખર વિવેચનાત્મક અભિગસને પણુ જન્માવી આપ્યા છે-ટ્ર'કમાં, તેઓ 
દાર્શનિક પીડિકા વગર્ના પોલા વિવેચક નથી. વિવેયક્ સાર્ત્ ઝાઝા અતુકરેણીય 
ન બન્યા તે તેમની સિંદ્ધેતુ' જેટલું સૂચન કરે છે, તેટલુ” તેમની મર્યાદાનું નહિ. 


એ પીદિકા માત્ર અસ્તિત્વાદી નથી, પણુ ત્રિવિધ છે; તથા સાર્ત્રનો 
સાહિત્યવિચાર એકત્રિત એવી પૂર્ણ મીમાંસા તથી બન્યેઇ, એમાં સુખ્યતવે તેમનુ” 
સાહિત્ય પ્રતેનુ' સુગહિતિ છતાં મિશ્ર વલણુ, મ'તત્ય, રજૂ થાય છે-વગેરે અગાઉ 


નિર્દેશેલા અભિપ્રાયો પણુ એમના સાહિત્યવિચારની સમૃદ્ધિના જેટલા ઘૉતક 
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“છે, તેટલા તેની મર્યાદાના નહિ, સાર્ત્રમાં જે વિરોધાભાસી વિચારવલણુ। છે તે 
“તેમના સાહિત્યવિચારમાં ન હોય તો જ નવાઈ. પરિણામે, તેમાં એક પ્રકારની 
સ'દિગ્ધતા અતે સકુલતા છે. 
જેમકે, સાર્ત્ર તો પોતાનો સાહિત્યકલા પ્રત્યેનો વિશ્રાસ, કમે ક્રમે, તેમતા 
પોતાના દાખલામાં; વિચલિત અને વિ-માર્ગી બનતો રલ્યો છે, એક તળકકે તો 
તેમણે સર્જન-વિવેચનને પ્રરી તિલાંજલિ આપ્યાનું પણુ લાગે. છતાં, 
સા[હિત્યકલાને, તેઓ, પોતે જે “હ્યુમન કિંગ્ડમ 'ની ઝ'ખના કરતા હતા તે માટે 
ઝંનેવાર્ય લેખે છે. તેમના મત અનુસાર, સાહિત્ય આત્મ-ચેતનાનુ' નિર્ણાયક 
સ્વરૂપ છે: એના અભાવમાં આપણે પાછા “એનિમલ કિંગ્ડમ?માં ફે'કાઈ 
“જઈ એ. સાર્ત્રના બહુ શ્રેડા વિવેચકોએ, ઉશિઝપણે જ ને[ધ્યુ: છે, કે સાર્ત્ર માંના 
“કલાકારે તેમના સર્જ ક તા બચાવ્યું જ .છે, પણુ, તેમન, ચિન્તનતે પણુ 
અચાવ્યુ' છે. એક કલાકારતીી હેસિયતે કરીને ત્ખોા પોતાનામાં હમેશાં ઉચિત 
મર્મ રચતા રહ્યા. એક થી, તેઓ સમાજને પડકારે, તેનુ' એક આકરુ' 
(મિત્ર પૂરું પાડે, તેવી સાહિયકલાની હિમાયત, કરે છે: કલા" «ે સમાજમાં 
એપોલેજિયા * બની- ગઈ, હોય, જે સમાજ જજ ગતિ, મૂલ્યોને નતણ્યે:- 
અજાણ્યે જવી ખાતો હોય, ને તેના, સાહિત્યકારો તેની આળપ'પાળ કર્યા 
કરતા હે હોય, તેને સાર્ત્ર પસંદ નથી_ કરતા. _પણુ તો . પછી. પ્રશ્ન એ થશે, 
“કે “વ્યાપક અં્થમાં , કલા માત્ર એક નતનુ'-  કન્ટેસ્ટેશન' નથી 
ભાટાઈ પણુ જે વ્યક્તિ કે સમાજની હોય . તેતે આત્મનિરીક્ણુ ભણી વાળે છે, 
“તેની ઓત્મચેતનાને સ“કારે છે. કલાની, આ વ્યાપક, દષ્ટિએ પ્રાપ્ત થતી 
પ્રકૃતિનો સાર્ત્રતે ઈનકાર નથી. એક્‌ તરકથી, વસ્તુપદાર્થેરને વિશેનું”, સાર્ત્ર, 
૬ ગ્રેકટીકલ-ટ્રાન્સેન્ડેન્ટ ' દષ્ટિબિન્દુ ધરાવે છે, જે એમના ગદ્ય-સાહિયને વિશેના 
પક્ષપાતની ભૃમિકા છે,. તો ખીજી તરકથી, તેઓ તેમતી કવિતાતે [વશેની 
સમજની ભૂમિકા પરુ પોડતુ' “ઈ રરિયાલાઈ ઝિંગ-કન્ટેમ્પલેટિવ ' દૃષ્ટિબિન્દુ 
પણુ ધરાવે. છે. સાર્ત્રના સમગ્ર સાહિત્ય-વિચારમાં આ ખને દૃષ્ટિબિન્દુતો મેળા 
પૂરો_પાંડનારું કશું જઃહ્લે જ મળે છે. અહીં પૃણુ કલાના, વ્યાપક પરિપ્રેઠ્યતો 
ગ્રશ્ન તો ઉદ્ભવશે જ, કે શુ' બધી કલાઓ તત્ત્વતઃ કલ્પતાશીલ અને શ્રિન્તત- 
પરક નથી ? સાર્ત્રતે એની નાણુ નથી એમ નથી. એમનો “ લિટરેચર એ એ.વ્‌ 
ગ્રેકસીસ ' નતો વિભાવ, સાધ્ય-સાધનના ૬ન્દ્ાત્મક વિકાસને વરેલા આ વાસ્તવ 
“જગતમાંથી ક્ષણુવારના પણુ “વિથ્ડ્રોઅલ ને તો સ્વીકારે જ | જેમાં બધી 


સાનવ-શકયતાએ બધ થઈ જતી હૈય, તેવી _ભ્રૂતકાળ અને વર્તમાનની 
-અતિશવિત ચિત્રણાએ જેવી કલાઓને બદલે, સાર્ત્ર, ભાવિ જેમાં જીવ'ત અને 
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માત્ર જવ'ત હોય તેવી કલાના મોડેલને વધુ પસદ કરે છે. હતાં, ભાધા માત્રે 
અસ્તિત્વ પર સત્ત્વના પ્રજ્ષેપ સ્વરૂપની છે, અતુભૂતતું વિ-ફાતિકરણુ કરનારી છે, 
એ 1વચાર અતુસાર, ભાવિ-અભિમુખ કલાએ પણ્‌ ચાક્ષુષ આભાસ જ પુરવાર 
ચાય તે? એટલે કે, ત્યારે પણુ કલાકાર વિશ્વનું પ્રતિષિમ્બ નથી પાડતો, બલકે. 
આપણને અમુક રીતે દોરવતું તેતુ' એક “કેરીકેચર' જ રચે છે. 


ખે ચે બે સાચા લાગતા સિદ્ધાન્તો વચ્ચેતો અ વિરોધ, આ “ એન્ટીને!મી ',. 
સાત્રના તત્ત્વચિન્તનમાં પણુ પ્રસ્યાપિત છે, અને કદાચ ઉડત તમામ વિરાધા- 
ભાસે।ની તે પાર્શ્ચભૂ પણુ છે : 


સામાન્ય ચેતનાતે, એટલે '%ે માનવચેતનાના સર્વસાધારણુ સ્વરૂપને,. 
તેએ શ્ટ્યતા કહે છે, ના-સત્‌ કહે છે. એ તે! વસ્તુ અતે સતતા વાસ્તવિક- 
નકર વિશ્વમાંથી અ*દર સ'કોડાઈ ગયેલી છે, ને તેથી એક ' અ'તર' શ્ચનારી' 
છે, અહી સાર્ત્ર, ચેતનાતું મૂલ્ય, તેતી આ મર્વસાધારણુતાના સ'દભ માં, 
નિષેધાત્મક કલ્ષે છે. તધ્તુસાર, ચેતનાના આપણા બધા જ આવિષ્કારો, ઇચ્છા, 
કાય, જ્ઞાન, કલ્પના જેવી તેમની વિવિધ રીતિએ।માં એક પ્રકારનુ * તેગેશન * 
રચે છે, નિષેધ રચે છે. પ્રદત્ત વસ્તુઓને આ નિષેધ અને પ્રદત્તની પોતાતી. 
શિત્તશન્ય એવી અક્રિયતા મતુષ્યમાં કશીક 'હિરોઈક ' પ્રવૃત્તિતે જગવે, તે 
તેવા પુરુષાર્થતુ* પણુ “ નેગેશન' ગાય છે. પરન્તુ આ ર્્થાતિમાં પડી 4હેવાને।. 
સાર્ત્ર બોધ તથી આપતા, તેમ કરવાને તેઆ જરાય રાજી નથી, જે આત્યન્તિક- 
ભાવે આત્મલક્ષી છે, રહસ્યમય અને કલ્પનાશીલ છે તેતુ' શરણું સ્વીકારવાનું 
તેએ હરગિઝ પસ'૬ નથી કરતા. જે ચેતના અમુક પ્રદત્ત વસ્તુનું, અમુક 
સ્વરૂપે, જે “ તેગેશન' રચે છે, તે * પર્ટિફુયુલર કોન્સ્યસનેસ, ' પોતાના લાગલાઃ 
પરિવેશ સાથેના, લાગલી વસ્તુપરક પરિસ્થિતે સાથેના નિષેધને નહિ, પણુ 
સ્વીકારતે પસદ કરનારી ચેતના છે તેતો પણુ સાર્તે નિર્દેશ આપ્યો છે, અને 
એના વિધાયક મૂલ્યતે ચરિતાર્થ કરવાનું” કહ્યુ” છે. એ ભૂમિકાએ ચેતના એક 
ક્રિયા છે, “ એકટીવીટી? છે. સાર્તદષ્ટ્તિ' સાહિત્યસર્જન માનવચૅતનાતા આવા 
સ્વરૂપને પસ'દ કેરીતે પોતે જ પોતાનુ' મૂલ્ય બની રહેવા માંગે છે. સાત્રના એવા 
શૂલિતતો આપણે વીગતે વિચાર કરવાના *૪' છીએ. પરન્તુ અહીં ઉમેરવુ' જેઈ એ 
કે આ “એન્ટીતોમી 'તું' ઉત્તમ નિદશન તો સાત્ર તે! સ્વાતન્મ્ય-વિચાર છે. તેઓ 
એફ તરફ એમ ડહે છે, કે “ ખધી જ ચેતનતાએ મુક્ત છે ” અને ખીજી તરફ 
એ સ'રચનાગત તથ્યની સામે, એવી નીતિમૂલક દોરવણી રજૂ કરે છે, કે “બધી જ 
ચેતનાઓએ “મુકત થવાતું 'છે.” આતે સાર એ જ કે કેટલીક જ ચેતનાએ! તેક 
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થઈ શકે છે અથવા થઇ શકી છે ! “ હોવાપણા 'તી બધી જ સ્વારૃપિક વીગતે 
આપનાર સાર્ક “ થવાપણા'ની દિશામાં પણુ એટલા જ વિસ્તર્યાં હતા, તેમતો 
સાહિત્યવિચાર કયારેક ખ'તે પરિમાણો! પર ભાર મૂકે છે, તો ક્યારેક-કહે કે 
મોટે ભાગે-“ થવાપણા?' પર ભાર મકે છે. પારેણામે, તેએ “ સાહિત્ય કેવુ” છે ? ? 
અથવા “સાહિત્ય શુ છે?? તેતો જેટલે સારા અતે મૌલિક ઉત્તર આપી 
શક્યા છે, તેથી વધારે સારો અને વધારે મૌલિક ઉત્તર તે “કેવુ” હોવુ 
ન્નેઈ એ? અથવા “હોઈ શકે ?? તેતો આપી શકયા છે. ખીજ ઉત્તર, અલખત્ત, 
તેમના પહેલા ઉત્તરમાં જ ગિત ભાવે પડેલો છે-તેતુ' તેમણે અલગ સ્વરૃપે 
ગ્રતિપાદ્ન નથી કર્યું”. : 


૬ 


કેક “૯ હ 


સાર્ત્ના સિદ્ધાન્ત-વિવેચનમાં કેન્દ્રવર્તી વિભાવ તે કવિતા અતે ગધ 
વિશેતે। છે. “કોન્સાચેન્સ ઈ રિંયાલિઝેન્ત ' જેવી, વસ્તુમાત્રને નકારતી, ચેતના 
સાથે “ કલ્પના ?, “સૌન્દર્ય ' અને “શુભ'-“દુરિત' જેવાં તત્ત્વો સાંકળીને 
- સાં્ત્રે કવિતાની મૃળગામી ચર્ચા કરે છે. તો, ગદ્ય-વિચાર એમના . પોતાના 
માનવ-વિચારની સમાન્તરે વિકસ્યાનું' ચિહ્ન પણુ બતે છે. એટલે કે, એના 
અવુલક્ષમાં, અર્દી ભાવન-પ્રકરિયાતો, સાહિત્યમાં ગ્રતિખદ્ધતાને તેમ જ સાહિત્યની 
-અન્યતા-“ અધરતેસ 'તો વિચાર રજૂ થયો છે, સાત્રે જેતે “પગ્રોસ્પેકટીવ 
'કિટિસિઝમ' કહી શકાય તેવા છેડે પણુ પહોંચ્યા છે, “ લિટરેચર એવ ગ્રેકસીસ ' 
જેવા વિચાર સુધી પણુ ગયા છે. ટ્ર'કમાં, ગદ્ય-વિચાર, સાર્ત્રમાં સ્વાતન્ત્ય અતે 
જવાબદારીની તેમની પાયાની વિભાવનાના પૂરા મેળમાં રહીતે વિકસ્યો છે. જે 
“ સમાજવાદી માનવવાદ' એમના ચિન્તનમાં પ્રવેશ્યો, તે અછીં નિર્ણાયક છે-એટલે 
સુધી કે વર્ગવિઠીન સમાજમાં જ, સાર્ત્ર, એક હ્મણે, સાહિત્યની ઇસ્તીને 
પૂરી પ્રતીત કરી શકાય એમ લેખવા લાગેલા 1 અહીં સાર્ત્ના સિદ્ધાન્ત-વિવેચનને 
કમશઃ સમજએ. 
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'પચાસીની આસપાસ, સાર્ત્રના ચિન્તનમાં એક નવે! ખુટ્દો [વિસ્તરતો 
હતો, એમ કહી શકાય. તેઓ “ એકટ અને “ જેશ્વર' વચ્ચેનો તથા “ રિયલ ' 
અને “શિયર એપિયરન્સ ' વચ્ચેતે! ભેદ બરાબર પ્રતીત કરવા લાગેલા. ૧૯૪ન્માં 
“સાયકેલેઈજ એવ્‌ ઈ મેજનેશન લખાયુ, તેમાં, અસ્તિત્વની બે પાયાની રીતે 
વર્ણુવતાં સાતે? “ એકટ ગોવ પસિંવિગ' અને “ એકટ ઓવૂ ઈ મેજિનિંગ' તો ' 
ઉલ્લેખ કર્યા છે. સાર્ત્રતું આ દિશાનું તે પાયાનું અતે અત્યન્ત શાસ્રીય 
પર્હાતિતું' પુસ્તક છે. 'આ બતે રીતો વચ્ચે પાચાતે! વિરોધ પ્રવર્તે છે. અલખન્ત, * 
ખ'ને રીતો વડે અસ્તિત્વ ખહિર્‌ જગત સાથે સમ્બન્ધાય છે. પણુ ખીજ રીતમાં, 
એટલે કે “ એકટ ધ ઈ મેજિનિગ *-કલ્પના ક્રિયા-માં, બાલ વસ્છુ-પદાથેને, 
તેના અતુપરિસ્થત હોય શમ ગણીને ચાલવામાં આવે છે. પરિણામે તેની 
સાથેનો મારે શમ્બન્ધ એક પ્રકારની અતુપસ્થિતિતો સમ્બન્ધ બની રણે છે. 
આનો ટ્ર"કો અર્થ એ જ, કે હુ' કોઈ પણુ કલ્પનાપૂર્ણુ ફિતિામિનનતે વાસ્તવિક 
ગણુવાની ભૂલ નથી કરતે।-પછી તે ભલેને વિભ્રમો હોય, વળગાડ હોય કે સ્વપ્ન- 
કલ્પતે] હોય. પહેલામાં હુ' વિશ્ચ પદદ્થે સાથે સક્ચિતાનો, પ્રેકટીકલ-ટ્રાન્સેન્ડેન્ટ, 
સમ્બન્ધ ધરાવું છુ-જેમાં વસ્તુએને “ ફ્રોઝન યુઝ ' કે 'પોટેન્શીઅલ પ્રોજેકટ' તે 
'ખૂપે ઘટાવાય છે. જ્યારે ખીજમાં હુ વિશ્વ પદાર્થોની વાસ્તવિકતા સાથે 
“ ઇરરિયલાધઝેગ-કન્ટેમ્પલેટિવ ' સમ્બન્ધ ધરાવુ' છુ-જેમાં વસ્તુઓતે સ્વય- 
પર્યાપ્તને રૂચે ધટાવાય છે, તેમના કલ્પ કે કલ્પતોની 'જેડે, તેમની અતુપસ્થિતિ 

, જડે, જિવાય છે. આ ખીજી રીત તે કવિતાની રીત છે. ર 


કલ્પનાપૃણુપ" અને અ-વાસ્તવને માટેનો આવેશ વ્યક્તિને વાસ્તવિક નહિ, 
પણુ કાલ્પનિક લાગણીઓ પસદ કરવા ડહે છે; સાચ્ચા ર્નાહે, પણુ માનસિક 
સ'તોષે। માટે પ્રેરે છે; ક્રિયા નહિ, પણુ “ જેશ્રર ' ને માટે દોરે છે. આ ભૂમિકાએ 
સાર્ત્ર માલામેંની કવિતાને વિશ્વના વિનાશની સદશ લેખવા લલચાયા છે, તે 
અતુચિત નથી. આ આવેશ, સર્જક પાસે વાસ્તવ ગ્રત્યેની રીસ-રોષ પ્રગટાવીને 
તેના વિશેના એક જાતના પ્રતીકાત્મક વેરમાં અતે એમ પોતાની સાર્થ કતામાં 
પ્રિણુમે છે. મોટા ભાગના કવિએ આ રીતે, વાસ્તવના શસ્નુ છે 


સાર્ત્રની, કવિતાતે વિશેની વિચારધારા, અસ્તિત્વની આ ખીજ રીત સાથે 
સ'“કળાયેલી છે તથા એ વિચારધારાનાં મૂળ ફ્રેન્ચ પ્રતીકવાદમાં છે. એ પરમ્પરામાં 
કવિતા નિતાન્તપણે કલ્પના છે, સાર્ત્ર પણુ એને કલ્પનાની પ્રદૃત્તિ કહે છે. 
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,“કવિતાકલા કલ્પનાશીલ છે અને જે કઈ કલ્પનાશીલ છે, તે વાસ્તવનેદ 
-નકાર છે. વાસ્તવ અતે કલ્પનાશીલ વચ્ચેતા આ વિભાવ આમ તો જ/ગજૂને 
છે. પણુ સાર્ત્ર જ માનવચેતનાની લાક્ષણિકતા તોંધતાં તેતે “કોત્સાયેન્સ 
“૪રરિયાલિઝેન્ત' કહે છે. એટલે કે, એ એવી ચેતના છે, જે સ'કલ્પપર્કક વાસ્તવતે 
નકારે છે, વિશ્રતે ગના આવશ્યક ગત્તમાં સ્વીકારવાની ના પાડે છે. સાર્ત્રની 
આ દ્િવિસિગાલોરિક કલ દષ્ટિભ'ગિ તોૉંધપાત્ર છે. એ દષ્ટિએ કલ્પનાની વ્યાખ્યા 
આપતાં તેએ તેતે અ-વાસ્તવીકરણને વરેલી સ 'કલ્પશીલ ચે ચેતનાતું' નામ આપે 
ક અહીં એક એવી મુક્ત ક્રિયા પરિણુમે છે, જે વડે સૌન્દર્ય ચુનિશ્રિત થાય 

* સાર્ત્ર, આમ, અ-વાસ્તવના વિશ્ર તરીકે, ના-સત્તા વિશ્વ તરીકે, કવિતાતે 
નીમ આવી વિલલ્યશુ, કલ્પનાશીલ, માનવચેતનાતે સૌંન્દર્થયની જનક લેખે 
“છે, તે નોંધપાત્ર છે 


સૌન્દર્ય હમેશાં વાસ્તવનુ” “ સસ્પેન્શન ' હોય છે, તા-સત્તું નિર્મમ મંતન 
હોય છે, અતે તેથી તેતે અસ્તિત્વની અમૂર્તતા કહી શકાય. પરિણામે ના-સત્‌ 
“તે દુરિત પોતે છે. કલ્પના અતે વાસ્તવ વચ્ચેના ભેદતે સાર્ત્ત અસ્તિવવાદી 
મતેવિત્તાનના સ્તરે લઈ ગયા છે જ્યાં કેઈપણુ પ્રકારના સર્ન્ટનાત્મક પ 
પૃરો અવકાશ હેય છે. ખરી વાત એ કે, કે -કતિતાના અ-ત્રાસ્તવિક ત્ર 
ના-સત્‌તા વિશ્વમાં નીતિને તેના સર્વસાધારણુ અર્થમાં કશો અવકાશ જા 
નથી. કલ્પનાજગતમાં તીતિ હોઈ શકે નહિ.. હોય, તો જુદા .સ્વરપની હોય. એ 
“નીતિ સામાજિક નહિ, પણુ “ એનાર્કિસ્ટીક' અતે આત્યન્કિભાવે વૈયકિતક છતાં 
આંતરમાનવીય હોવી જેઈ એ. સારત્રતે એનાં દર્શન જેતેના વિશ્વમાં થયાં હતાં, 
અને તેથી પ્રસન્ન થઈ તે એવી નીતિને તેમણે “ માર્ટિરિડંમ ' અતે“ સેઈન્ટલિતેસ ' 
_સાશ્રે સાંકળી બતાવવાની પ્રશસ્ય હિમ્મત કરી છે. 


પોતાના “ અસ્તિતવાદી મતોવિશ્શેષણુ ' ના વિભાવતેો। ગળુકો પ્રષોગ 
' જેનેના સ'દર્ભમાં કરતાં, તેઓને કલ્પના, સૌન્દર્ય, શુભ-દુરિત આદિ તત્વોને 
વિશે ઘણે! પ્રકાશ લાધ્યો હતે. કલ્પનાની ક્તિસિતોલેછમાં જેતે-સ'દભે? ઊડા 
ઊતરતાં તેએ ન્તેઈ શકેલા કે મ કલ્પનાશીલ છે, સુન્દર છે તે એક “ ઓટ- 
ડુ-બી' છે, “ડેવોઈર્‌ એત્ર ' છે. એટલે કે પ જેમ તે પોતાતુ* સ્થાન 
સતમાં નથી લેતુ', બલકે તેમાંથી પાછુ વળો જય છે. સૌન્દર્યતે આમ દુરિતતે 
રૃપે ઘટાવતા સાર્તની વાત ચોંકાવનારી ભલે લાગે-પણુ ખોદલેરથી માંડીતે 
-સ્વીનબર્ન સુધીના આધુનિકોની કવિતામાં એતે! સાર્વત્રિક અતુભત થઈ શી 
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તેવી સભરતા છે, એ વાત, અભ્યાસઓને અજ્ણી નથી. પોતાની વિલક્ષણુ. 
સતોવિશલેષ્ણુ-પહ્તિતો સારસ જે પર પાચો નાખ્યો છે તે “મેટાફિઝિકલ ' 
રવરૂપના આધારો તેમના આ વિભાવતે પણુ મળેલા છે. જે ફહ્પનાશીલ છે તે: 
દુરિત છે, કેમકે તે અવાસ્ત્વ છે, કેમકે તે માત્ર એક આભાસ છે. સૌન્દર્ય 
સ્પષ્ટપણે આમ વાસ્તવતે। નકાર છે, એટલે સુધી, કે “ બીઇંગ ઈઝ અ ફ્રોર્સ ! ?, 
એમ કહેવુ' પડે. આખી આ ક્રિયાને મતેવિજ્ઞાનની અતિશયિત શાસ્ત્રીયતાર્માં: 
તો સભાન ર્વરૂપની વિનાશક ક્રિયા જ ડહેવાય. મોટા ભાગના પર્વા્ઝન- 
કિસ્સાઓમાં તે હોય જ છે. એમાં એક પ્રકારની સ્વૈચ્છિક નિગ્ફળતાની તૈયારી 
પણુ હોય છે. તે પરિણામે તે એક ભોગ, સાગ, છે; એમાં એક જતતુ” 
કહાન છે; તે તેથી સરવાળે તે એક ધામિક પ્રજત્તિ છે. આ એવી. 
પ્રશૃત્તિ છે જે વડે જેને કોટિતે ગુતેગાર પોતાની જાતતુ” એક શહીદમાં અને 
] છેવટે એક સન્તમાં , રૂપાન્તર કરી નાખી શકે છે. 


કવિતા આ રીતે વાસ્તવિકતાથી પલાયતની ગ્રશૃત્તિ છે, ન્યાઝે ગઘલેખન, 
, સાર્તની દોષ્ટએ, વાસ્તવિકતામાં પ્રવેશની ગ્રરૃત્તિ છે. ગઘ આપણે સમ્બન્ધ 
 શ્વાતન્ગય, જવાખદારી, પ્રતિખ્હ્તા આંદિ ન્નત્રત ચિત્તના વિષયે! સાથે ન્નેડૅ છે, 
, જ્યારે કવિતા આપણુતે અ-ચેતનની સૃષ્ટિમાં લઈ ન્નય છે. કવિ અ-વાસ્તવી- 
કરણુતે વરેલી ચેતનાથી, વાસ્તવના નિષેધથી, અને' સરવાળે ગ્રેસ્થાપિત* 
. સામાનિક માળખાંએઓના નિષેધથી શરૂ કરીને, એક ન્નતતનુ* અમૂર્ત વૈયકિતક 
વિશ્વ સ્ચે છે. એની સૌન્દર્ય-કૃતિ ના-સત્ત્તે વિશેના નિર્મમ સનનવું' કળ હોય 
છે. છતાં એ નિર્મમતાં પણું એક પૃલ્ય ન છે, કહો કે એજ મૂલ્ય છે. 
વાસ્તવિકતામાં પર્યવસાન પામનારા મૂલ્યતે આપણે 'શુભ' લેખીએ છીએ અતે 
પોતાનામાં જ પર્યવસાન પામનારા મૂલ્યતે આપણે “ સુન્દર ' લેખીએ છીએ. 
વાસ્તવની સામે ખડુ' કરાચેલુ' આ અ-વાસ્તવ શભનૃ વિરોધી છે. તેથી 
કલાકારોને શુભ-દુરિતની આ ખાજુએ ધારવા તે મિથ્યા છે, આ બાજુએ પણુ 
“ દુરિત' જ છે. ખરેખર તે એમ જ ડહેવુ' ઘટે કે ખે ન્નતનાં મૂલ્યોમાંથી. 
પસ'દગીતે અહીં કશો અવકાશ જ નથી, કેમકે માત્ર “દુરિત ' જ મૂલ્ય છે. 
શુભ? વાસ્તવિકતાનું જ માળખુ" હોઈને, ટેવ હોઈને, સ્વાતન્ત્રય-ત્યાગ 
હોઈને ને, માત્ર આત્મવિનાશક  : ગુણ ઠેરે છે, ના-મૂલ્ય ઠરે છે, પછી ભલેને એનુ 
અર્થધટન કોઈ “ ઈશ્વર? સ્વરૂષે કરે, કે “સોશ્યલ મશીન'તે રૂપે કરે. સાંત્રે 
કહે છે, કે શુભ આચરતાં હુ સત્માં ખોવાઈ નાઉ છુ. અતે તેથી મતે 
આકર્ષનારા“ શુભ માં સતે એનાથી દૂર કરનારું તત્ત્ત 'છે, એટલે કે એ 
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“પહેલેથી છે જ. અતે મતે ડરાવતારા “ દુરિત ?માં મતે આકર્ષનારુ તત્ત્વ છે, 
એટલે કે, એ મારામાંથી પ્રગટે છે. 


ઈટાલિયન તત્તચિન્તક તેમ લેયામે। કહે છે કે સાર્તના “ ધ ડેવિલ એન્ડ ધ 
-ગૂડ લોર્ડ ' નાશકમાં ગો એત્ઝની પસ'દમીએ પાછળ આ જ દશ્ટિ માતે છે. “શુ ભ' 
પહેલેથી છે જ; એટલા જ કારણે તે 'દુરિત'તી પસદગી કરે છે, કેમકે તેને 
સ્વાતન્ત્યની જરૂરત છે. પાદરી હૈત્રિખ તેતે;જ્યારે કહે છે કે “ દુરિત ' પણુ ઈશ્વરની 
વ્વસ્થામાં તો છે જ, યારે તે “ શુભ' પમ'દ કરે છે-પગુ આ વણુમાગ્યુ 
“શુભ? અપ્રતીતિક્ષમ તીવડે છે, કલ્પનાશીલ ક્યા બતી રહે છે-એટલે કે 
“ દુરિત' બતી રહે છે. વિદ્દોદી પાપાત્મા તરીકે તહિ, કે નહિ સનત તદીકે- 
પણુ, ગોાએત્ઝ જ્યારે એક મતુષ્ય તરીકે ખરેખરી “ પસ'દમી ' કરવાતે શક્તિ- 
-શાળી બતે છે ત્યારેજ તેતે કશે।કક પ્રમોધ થડ શકે છે, ત અન્યથા. 
“મનુષ્ય જ પ્રસ્થાપિત વ્યવસ્થાતો નાશ કરીતે સ'ભવિત ઇવ્યવસ્પ્રાતી ઇચ્છા કરી 
-રાકે. એ અર્થમાં સાર્ત્રનાં મોટાભાગનાં નાટકે। તીતિ-કથાએ છે, “એપિલેગ્સ' છે. 


ટ કમાં સાર્ત્ર “ સુન્દર *, “ દુરિતિ' અતે “ સ્તાતન્ત્ય 'તે સમીકરણાત્મક 
-સમ્બન્ધભૃમિકાએ મૂકી આપે છે. એને પરિણામે, કવિતા વૈયક્તિક “એ.થેકસ' 
“સાથે સ'કળાય છે - જેવી રીતે ગદ્ય સામાજિક સાથે, 


૧૧ 


સાર્ત્રતો કવિતા-વિચાર તેમના ગદ્ય -વિચારતે એટલે કે નવલકથા આદિમાં 
“પ્રવર્તતા ભાપા-સ્વરૂપતે, વિરોધે છે. અડડીં “ ગય? રબ્દ આમ તો સમગ્ર 
સાહિત્ય? ના પર્યાય તરીકે આત્યેો। છે અતે સાર્ચ્ર “ સાહિય 'ને “કવિતા'થી 
જીદુ' પાડયું છે. કલ્પના-કરેયા અસ્તિત્યતતી ખીજ રીત છે અતે તેતો પૂરે 
"સમ્બન્ધ કવિતા સાથે છે એ ખરુ, પણુ એ સિદ્ધાન્ત સાર્ત્રતા વાસ્તવને અ'ગેના 
'સિદ્ધાન્તતો જ વિસ્તાર છે. વાસ્તવતે અ'ગેતો મિક્ાન્ત અહં એમતી ઉકત 
ગધ-વિભાવનાતો પાયે! બને છે, તે આ રીતે : 


ય 


સર્વસાધારણુ સિવાયની ચેતના વિધાયક છે, એટલા માટે કે તે યૂછીભૂત- 


“પણે ક્રિયા છે. તેથી વિશ્વ સાથેતી આપણી પ્રાશ્રમિક *સમ્મન્ધભૃસિકા ।થન્તત - . 
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પમનની કે અગતિકતાની નથી, જ્ઞાનની નથી, પરન્તુ ક્રિયા “અને કાર્યની “છેં.” 

“ ગ્રેકટીકલ-ટ્રાન્સેન્ડેન્ટ' દૃષ્ટિબિન્દુ તૉંધપાત્ર છે. ક્તિમિતોલોજીતી દષ્ટિએ' 
વિશ્વ મારી ચોમેર વિસ્તરેલો ગતિહીન અવકાશ નથી, પણુ તે કદાચ સસય 
છે - “હેોડોલોજીકલ સ્પેસ? છે - માર્ગો અને વિધિઓનુ' એક જાળું છે;. 
સાધને-સાધ્યો અને “ પ્રોજેકટસ 'તુ' એક સ“ઝુલ છે. આ એવુ વિશ્વ છે- 
જે મારી પોતાની ઇચ્છાએ વડે, મારાં પોતાનાં સાહસો વડે - એટલે કે એવી 
સક્ઠિયતા વડે - અનાશૃત થાય છે, 


અંમૂર્ત જ્ઞાનને બદલે સક્રિય પુરુષાર્થની અગ્રતા પર ભાર મૂકતો આ 
વિચાર માર્ડસવાદી લાગે છે, પણુ ખરેખર તો એ* અસ્તિત્વવાદ અને માર્કસ-- 
વાદ વચ્ચેની ખૂટતી કહી જેવે। છે, અતે એનાં મૂળ હુઈ ડેગરમાં' છે. એમણે' 

« ઝુહાન્ડેય “-' વોર્હાન્ડેન 'ની ચર્ચામાં વસ્તુતે સાધન તરીકે તેમ જ વસ્તુને ' 
વસ્તુ તરીકે નેવાની ખે રીતો નિર્દેશીને વ્યક્તિ અને વિશ્ચપદાર્થા વચ્ચેની. 
સમ્મન્ધભૂબિકાએતે સુપેરે વર્ણવી છે. એમની દૃષ્ટિએ, આપણે વસ્તુઓને સૌઃ' 
ગ્રથમ “ ટ્રલ્સ' તરીકે અપનાવીએ છીએ અતે પછી જ તેમને અગતિકઃ 
પદાથેને સ્પે ધટાવીએ છીએ. સાનવ-વાસ્તવિકતા મધ્ટે, એટલે કે પોતાના. 

' ગ્રોજેકટસ માં સ'ડાવાચેલી માનવે-વાસ્તવિફતા માટે, વસ્તુ માત્ર ગ્રાથમિકપણે 
“મ્ોઝન ચુઝ' છે, અર્ગાતક “ ૪મ્પરેટિવ ' છે, હાઈડેગર એતે જરૂરતના- 
વ'ખતે હાથવગી, અસુક રીતે વપરાનારી, વસ્તુ કહે છે, “ગ્રુહાન્ડેન ' કહે છે. 
પછી વિશ્વ સાથેના સન્િક્ષે1 અને વિનિમયોમાં વૈત્તાનિકતા વિડસતાં, એને, 
યાં પડેલા માત્ર પદાર્થોને રપે, “ વોર્હાન્ડેન' ને રૂપે જેવાનું' પણુ ખન્યુ' - 
ગમાં, વસ્તુ મારી જાત સાથે કશી સ્પષ્ટ સમ્બન્ધભૂસિકા વિનાની, માત્ર યાં. 
પડેલી વસ્છુ છે. હોઈ ડેગરતો કલાવિયાર વસ્તુના આ ઠ્વિધ પરિમાણાના 
અતુલક્ષમાં ધડાયો છે. આ ભૂમિકાએ, કલારૂતિ આપણા માટે નિષિત્ત છે : 
વસ્તુએને “ ટ્રલ્સ** તરીકે ધટાવતા હતા, તેમાંથી આપણે હવે નીકળી જઈએ . 
છીએ. તેમની સાથે આપણું જે સીધુ' “ પ્રન્વાલ્વમેન્ટ' હતુ” તેમાંથી આપણે - 
પાછા વળીએ છીએ. તે “સતૂતાં પાત્રો ' - “ વેસલ્સ ઓવ્રૂ બીદંગ ' છે એવી ; 
આપણામા સભાનતા ગ્રેગટવા લાગે છે. જે કે હુપ્ડ ડેગરે પોતાની સામગ્રી" 
મોરેભાગે કવિતા અને ચિત્રકલામાંથી એકત્ર કરી હતી, હોલ્ડરલિન, ટ્રા।કલ કે 
વાન ગોધધ એમનાં નિદ્શનો હતાં. વળી તેઓ સુખ્યત્વે સાહિયની વસ્તુસામગ્રી ' 
પર ભાર મૂકતા હતાઃ અને વિચારણાતે એમણે એવી. એકાંગતામાં વિકસાવી . 
હતી, પરિણામે એમને! કલાવિચાર, સાર્ત્રનો છે તેમ.. વ્યાપક નથી. 
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સાર્ત્રમાં, વાચક અતે ગઘતે। સમ્બન્ધ સક્રિયતાતે, “પ્રેકટીકલ-દ્રાન્સેન્ડેન્ટ 
સ્વરૂપને છે. વાચક અહીં ઉપયેોગ-દષ્ટિ રાખીતે ચાલે છે અતે ભાધા તેના 
માટે એવી સ'કેતવ્યવસ્થા છે, જેમાં, એતો સમ્બન્ધ, કવિતામાં ખતે તેમ, 
“સ'કેતો' સાથે નહિ, પણુ “સ'કેતિતો ' સાથે સ્થપાય છે. એટલે કે, એ, 
શખ્દોને વટી ન્નય છે ને વસ્તુએ સાથે સ'કળાય છે. વાચક શખ્દોતે અહીં 
“ટ્ૂલ્સ'ની જેમ વાપરે છે અતે “ટ્રલ્ણ' પોતાતી સ'રચતાનુસાર વાચકને 
આવશ્યક વ્યાપારમાં દોરે છે. લેખકે પણુ ભાષાને અહીં આવા પ્રયોજન અથે 
વાપરી છે. પરિણામે અહીં ક્રિયા સ'ભવે છે. અલખત્ત એ ક્રિયા પરોક્ષ સ્વરૂપની 
છે, કેમ કે વાચકની ભાવનપ્રક્રિયા પછી તે ખને છે. એ અર્થમાં એ દ્વૈતીયિક 
ક્રિયા છે અને સાર્ત્ તેને “ એકશન બાય રિવિલેશન' - “ ડેવાઈલ્મેન્ટ' કહે 
* લેખકે અહીં વ્યવસ્થાપન અને રૂપ સર્જ્યા” છે તે એવી પ્રક્રિયા દરમ્યાન 
તેણે વાચક પર્‌ કામ કર્યું' છે. એવું' કે અ'તે વાચકો માટે તેએ જેમ જીવતા 
હતા તેમ જીવવાનું અશકય બની ન્નય છે. તે ધાર કે પોતાની “ નિદોપતા ” 
પાતાના “ અજ્ઞાન 'તું' શરણ' લે તોય, તે બધુ ઝાઝું નભતુ' નથી. આવુ 
“ ડેવાઈલ્મેન્ટ ' પરિવર્તનને શકય બનાવે છે. 


જ્યારે, ઊલટું, કવિતામાં શખ્દોનતો મહિમા ઝલાય છે અતે અર્થે 
* સિયર પ્રિટેકસ ' ખનીને પડી રહે છે, તે વાચક તેનાથી જ મે।હાયા કરે છે. 
એવો વ્યામાહ “ ઇસિયિલાઈ ઝિંગ - કન્ટેમ્પલેટિવ' દૃષ્ટિખિદુતુ' પરિણામ અતે 
કારણુ ખે ય છે. અહીં “ થવાપણા 'તેા નહિ, પણુ ' હોવાપણા 'તો મહિમા છે. 
આ ભૂમિકાએ, સાતે? “ આધુનિક કવિતા 'ને નિષ્કળતા લેખી છે. આધુનિકોનાં 
જવન અને તેમના સમાજ સાથેના સમ્બન્ધો પરત્વે આ કવિતા, સિહદ્ધિતો 
નહિ, પણુ નિષ્ફળતાનો ઈતિહાસ બની રહે છે એવે તેમનો સ્પષ્ટ અભિપ્રાય 
છે. નિષ્દ્ળતા એટલા માટે કે સાધત, ભાષા, અહીં તેની તમામ ભૌતિકતામાં. 
નજરે ચડયા કરે છે, કવિની એવી માધ્યમસભાનતા જ શતી નિષ્ફળતાની 
ચાડી ખાય છે. 


ગઘતુ' વિશ્વ આમ હેતુલક્ષી છે અતે વસ્તુજગતતુ' પ્રતિબિમ્ય પાડનારુ 
છે. અહીં વસ્તુઓ નહિ, તેમના અર્થ: સળે છે. સાર્ત્તના આ વિજ્રાવમાં તેમનો 
અ'ગત ગ્રહ ભળેલેો છે એ તો ખરુંજ, પણુ એમાં એક ગલિત “વેલ્યુ 
જહડૂજમેન્ટ ' પણુ છે. અહીં કશા કલામીમાંસાગત સાનદણ્ડથી નહિ, પણુ તેએ 
અગત ભૂમિકાથી સવિશેષભાવે દોર્વાયા છે. ગધ્-સર્જનનેો તેના લેખકની 
સભાન ઇચ્છા સાથે એક તરફથી સમ્બન્ધ છે, તો ખીજ તરક્થી વાસ્તવિકતા 
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સાથે છે. પણુ સાર» ગઘના ડ૩વિતા સાથેના આવા ભેદ ઉપરે જ પોતાની 
વિચારણાને ઘૂંટયા કરતા નથી, સાહિયના સામાજિક હેતુ સ'દભેં એતે 
વિકસાવે છે. એમની દષ્ટિએ સાહિયકારતું કાર્ય એક કર્સણ્યતા છે, આચાર 
છે, સાત્ર [વચાર નથી, વાચકોને તેમની પરિસ્થિતિ - સમ્મુખ ફરવા, તે 
પરિસ્થિતિને લખાણુ વડે અનાવૃત કરવી-એટલી હદે, કે વાચકો એ પરિસ્થિતિતે 
વિશેની પોતાની જવાબદારીથી સભાન ખને અને સ'ભવિત પરિવર્તનને શકય 
ખનાવે. આ ગ્રકારની “મોરલ સિસ્યિસતેસ” સાર્ત્રના લેખકની પોતાની 
જવાબદારીની જ ઘોતક છે. “ વ્હાટ ઈઝ લિટરેચર ?* ના કેન્દ્રસાં ગઘ-વિચાર 
તા છેજ, પણુ તેનો વિષય, અન્યથા, “ કામટમેન્ટ ટુ ફ્રીડેમ ' છે, એમ કહી 
શકાય. એ દિવસોમાં સાર્ત્ સ્વાતન્ત્યેની સકિય ખાજુ ઉપર એટલે કે “થવાપણા 
પર્‌ ભારે મૂકતા હતા. 


૧૨ 


સાર્ત્રના તત્ત્ચ્ઞાનને તેમ જ તેમના “ ખીઇગ એન્ડ નધિગનેસ 'તો એક 
મૂછીધાર ફિતેામતોલેોજી છે; તેમાં સ્વાતન્ગ્યની સાત્રે, એ ભૂસિકાતી સુન્દર 
વિચારણા પ્રસ્તુત કરી છે. “ ખીઇંગ-ઈન-ઈટસેલ્ફ્‌ #, “ ખીધંગ-ફેર-ઈટસેલ ' 
અને “ખીધંગ-ફ્રેર અધેર્સ 'સાંથી તેમણે ચેતનાના એ બીન્ન “ મેડ 'તે 
સ્વાતન્ગ્યતો જનક લેખ્યો છે. એટલે કે “ બીઇગ-ફેર ઈટેસેલ્ક્‌ ' જ્યારે પ્રકિયા 
જન્માવે છે, યારે, મતુષ્ય પોતે જે વ્યકિત કે પદાર્થને “ પસિવ? કરતો હોય, 
તેનાથી પોતાને અમુક અંતરે મૂકે છે અને એમ કરીતે તેની “ અન્યતા તો 
સ્વીકાર ફરે છે. આ અ તર તે સ્વાતન્ત્્ય છે. આ સ્વાતન્ગ્ય એક તરફથી સુક 
પસ'દગીની તેમ જ સભાન કાર્યની શકયતા જન્માવે છે, તો બીજી તરફથી તે 
ખાલીપો અને “ એન્ત્વીચ? પણુ જન્માવે છે. 


જો કે, ડ્રિતિસિનોલોજીની દષ્ટિએ કોઈપણુ “ પરસે પ્શન % પસ દગીના 
પૂવ વર્તી તત્વને આભારી છે. ફિલિપ સેઈ રેતે સફેદ ચોરસ પર ચીતરેલા કાળા, 
સાલ્ટાના કોસતુ દષ્ટાન્ત આપ્યું” છે (જુઓ સુખપૃષ્ઠે-૧). ફૂલોનો પ્રેમી 
એમાં ચાર પાંખડીતું સામાન્ય ફૂલ જશે અતે સૈનિક એમાં કોસ ન્નેરે-પરન્તુ 
એક સાથે બ'તે રીતે આતે “ પ્સિવ ? કરવાતું' અશકય છે. એટલે એતો અથ. 


24 / સાર્ઝતો! સાહિયવિચાર 


-એ થયો, કે વસ્તુતા-એળબ્ઝેકિટવીટી-છે 7૮ તે, તે તો વસ્ઝું અતે ચિનના 
વવનિમયમાંથી જન્મે છે. એતો વિશોેવ અથ એ કે સતુ“૧ વડે ૪ વિશ્તે રૃપ 
“અતે અર્થ સાંપડે છે, એની ઉપસ્થિતિમાં જ વિક અસ્તિતમાં આવે છે. 


ને 


ગામ, વ્યકિતનું સ્વાતન્ત્ય એક તાંધપષાત્ર એવું” “ઝબ્જેકિટવકિઝમ” છે. પુ 
સાત્ર, કતો અહીં, મતુ”્યતી પસ'૬ગીના અર્થમાં બીશ્તે ગભીર અર્થ કરતાં 
કહે છે, કે સતુ“્ય માનવીય “સબ્જેકિટવીટી “તે વટી «ઈ રાકતો નથી તે 
દયાતાહ બનવુ વરે. મતુષખ્ય પોતાને માટે પસદગી 22 તેતી સાથે « તેતાથી 
-અન્યોને માટે પણુ પસદગી થઈ જતી દહેઈથ છે. હુ' શ્ર કે તે ગમે તે પક 
-કરું' તેતે જૂલ્ય મળા જડું હોય છે-પરિશામે પસદગી માત્ર તત્તતઃ કક્ય છે. 
સાર્ત્ર કહે છે, આમ, “10 £5॥0410૪ ત્રાઝડર્લાઈ 1 45101 1020. ' 
અહીં “ એન્ગ્વીરા 'નો એટલે જ અર્છ છે, કે સતર જ્યાર કશાયતે વિશે 
ગ્રતિબદ્દ થાય છે, ત્યારે એતે પે!તાની પસદગી કટય છે અતે ઉક્ત ખેવડી ધાર 
પ્રરાવે છે એ વાતનું પરું ભાન કેય કે, એટલે જે ષોતાતી પસદગી વડે 
સમગ્ર માનવત્તતતે માટેતો નિર્ભય પશ્ય શરઈ જાતો છે, એવી એતે ગ્રતીતિ 
હોય છે. આવી હ્ણે મતુષ્ પૂરી અતે પાયાતી જતાબદારીતા “જયાલમાંથી 
લગીરેય ચસકી રાકતો નયી. આ વેદના-એન્ગ્ગીશ -મોટાલઃગનાઓમાં નથી 
વરતાતી, તેને અર્થ એ જ, ટે તેશ્મ તેતે છુપાવે છે અતે તેનાથી પલાયન 
ઝ'ખે છે. આપણે અહીં આપણા સ્તાતન્ત્યતી જૂ સિકાએ અપ્રાસાશિક હોઇએ 
છીઝે, અને “ બેડ કેઈથ ? વડે જડતા, અક્રિયતા, રરીકૃતિ, તત્ણમર્દાસ વગેરેને 
નોૉંતરીએ છીએ, ખીત્નત શબ્રોમાં, શાપર “ બોઇંગ-ઈનતિ-ઈટસેલ્ટ ' હોવો ટોચ 
રચીએ છીએ, કે આપણે પર્ણ છીએ તે અન્યોને આપશે વિશે કશો “ કલેઈમિ * 
કાઈ દડ નહિ. ' બીઇમ-ફોર-અધસ 'તી અદમાં શ્વાવી જઈતે, બીશતતી 
ઈમેઈન “માં ઉછરીતે પભુ, આપણે આપશા સ્વાતન્ત્યતી જવાબદારીમાંથી 
ભાગી છૂટતા હોઈ છીગએ. 


સાર્ક અતુસાર, માનવસ્તાતન્ત્્યતું' અસ્તિત્ત તો છે «જ, પચુ ચેતતાતો તે 
એક એવો “મોડ” છે, જેતે “ પોટેન્ટસલ' કડી કશકાય-શતો અર્થ એ ક 
સ્વાતન્ત્ય સક્રિય પાસુ” ધરાવે છે-અતે, તે છે” “ખકચિંગનું, “થવાષણા ન 
આ તાત્તિક જૃમિકા સ્કીકારીએ એટલે સાત્રના “વ્રે!ટ ઈઝ લિટરેચર 
-સુખ્ય વિષયે!-ભાવનગ્રફિયા અને પ્રતિબહત તો જ પરિચય મળા ર 


7 ન. 


દિ પડ 
ણુ 
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૧૩ 


શ 


અ 


ઉકત મન્થના ખીન્ન પ્રકરણૂતું શીર્ષક છે “ વ્હાય રાઈટ ? '--લેખન શાદ 
માટે?? સાર્ત જણાવે છે, કે લેખકો વૈવિધ્યપૂર્ણ હેતુએ વ્યકત ફરીને આતો 
જવાખ આપી શકે, પણુ તેમની આ મ્રરૃત્તિ પાછળ એક ગભીર અને તેમની- 
આપણી વચ્ચે સમાન એવી પાયાની પમ*દગી રહેલી છે. અગાઉ તૉધ્યું' છે તેમ, 
મતુષ્ય વડે જ*વસ્તુએ અતે વિશ્વ આવિષ્કૃત થાય છે, એ રીતે માનવ- 
વાસ્તવિકતા “ રિતિલર ' છે. આપણી ઝે તેક ક્રિયા વખતે વિશ્વ પોતાનું વતત 
રૂપ પ્રગટાવે છે, એટલે કે આપણી ઉપસ્થિતિતે લીધે 'તેમ થાય છે. વિશ્વ સાથેની 
સમ્બન્ધભૂમિકા સ્થાપવામાં આપણી આમ આવરયકતા છે; આ વિશેતુ' સ'વેદન 
જન્મે તેવી જ૩રિયાત છે; અને સાર્ત્ર ઉમેરે છે કે કલાકૃતિના સજન પાછળના 
કેટલાક સુખ્ય હેતુઓમાં એવુ સ'વેદન જન્માવવાનો હેતુ પણુ છે. 
એક સર્જક તરીકે મારા સર્જન સ'દભે મારી આવશ્યકતા છે એમ હુ 
અવશ્ય અનુબવુ છુ--કેમકે, સર્જન કરીતે મે વસ્તુપદા્થાય વચ્ચે સમ્બન્ધે! રચ્યા 
છે, જ્યાં વ્યવસ્થાપન ન હોય લાં તેતે પ્રવેશ અપાવ્યો છે, જયાં વિવિધતા 
હતી, વેરવિખેરતા હતી યાં એકતા સ્થાપી છે, પુદ્ગલ ખાંધ્યો છે. પણુ આ 
સર્જન-પ્રડ્રિયા અટકતી નથી, સર્જાયેલે પદાર્થ પૃરો થયે લાગે, છતાં તે તેમ 
હોતો નથી, મારી સર્જન-પ્રરૃત્તિના સ'દર્ભમાં , સર્જન અનાવશ્યક ખની રહે 
છે, કેમકે મારા માટે તે હમેશાં “ સસ્પેન્શન” ની અવસ્થાએ હોય છે. સર્જ ક 
તરીકે હુ' સર્જનથી ઓછે સભાન હોઉ છું અતે સર્જન-પ્રકરિયાથી વિશેષ 
સભાન હોઉ છુ. એટલે કે એક સર્જક તરીકે મારુ' સર્જન મને કદી. 
' ઓખ્જેકિટવ' લાગતું નથી. એમાં નિહિત ,એવી તમામ પ્રૉકેયાઓથી અને 
પ્રવર્તેલ। તમામ વ્યાપારોથી હુ' અતિપિચિત હોઉ છુ, તેથી એ ગ્રકિયાઓ 
અને વ્યાપાર માત્ર “સખ્જેફિટવ? શેોધ જ રહે છે. એટલે, તેતે હુ' જ્યારે 
“પસિંવ' કરુ' છું' યારે હું તેતું પુનઃસર્જન કરતો હોઉ છુ, ચૈતસિક રીતે” 
હ એ જેતુ' પરિણામ છે તે તમામ પ્રક્રિયાઓ અતે ન્યાપારોનુ' સુતરાવર્તન 
કરુ' છું . આમ “પસેપ્શન' માં અપાયેલી વસ્તુ, અહી સર્જત, આવશ્યક 
છે અને નેનાર હુ, અહી સર્જક, અનાવશ્યક છે. સર્જક આમ સજ નમાં 
પોતાની આવશ્યકતા ઝ'ખે છે અતે પ્રમાણે છે, પણુ પછી સર્જન અનાવશ્યક * 
ખની રહે છે. સાર્ત્ર ઉમેરે છે કે સગીત કે ચિત્રકલામાં નહિ, પણુ લેખનની . 
કલામાં, સાહિત્યમાં, આ '“ ડાયાલેફિટક ' ખરાબરતુ; ઊપસી આવે છે. 


( 
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કેમકે, સાહિયકૂતિ એક એવે। ભમરડા છે જે ગતિમાન હોય છે હારે જ- 
અસ્તિત્વમાં આવે છે. એતે દૃષ્ટિગોચર કરવા માટે વાચનની, .અથવા તો 
ભાવનની, એક નકરી ક્રિયાની અનિવાર્યતા રહે છે; અને એ ક્રિયા ચાલે, ત્યાં 
લગી જ એના અસ્તિત્તે આપણુ માણીપ્રમાણી શકીએ છીએ. એ સિવાય 
સાહિત્યકૃતિ, સાર્ત્ર કહે છે, કાગળ પરના લીટા છે. આ ભૂમિકાએ, એમ ન 
કહેવાય કે સર્જકો પોતાતે માટે જ લખે છે ! એમ કહેવુ” તે ભારે આધાતક 
છે. કાગળ પર પોતાની લાગણીઓને પ્રહ્વેપ કર્યા કરવો! તે તો તેનો નિષ્પ્રાણુ, 
સુસ્ત વિસ્તાર છે. સાહિયમાં સર્જનકર્મ તો માત્ર અધૂરી અતે અમૂર્ત ક્ષણુ 
છે જે ભાવકે વડે પૂરી અતે મૂર્ત યાય છે. નહિતર, લેખકે! રાતોની રાતે! 
પાનાંનાં પાનાં લખ્યા જ કરે “અને પતિ ભાગ્યે જ દિવસતુ' અજવાળુ' પામી 
શકે, લે'"ખન-વ્યાપારમાં તેના .“ ડાયાલેકિટકલ કોર્લિટિવ ? તરીકે ભાવન-વ્યાપાર 
નિહિત છે અને આ સયુક્ત કિયા સર્જ ક-ભાવક જેવા ખે [ભિન્ન એજન્ટસ્તે 
અપેક્ષે છે, જેનું નિશ્ચિત પરિણામ આવી રાકે છે. અન્યથા, ચિત્તની સરજત- 
સ્વરૂપ કલાતે કેદી પામી જ ન શકાય. સાર્ત્ર કહે છે, અન્યો માટેની ન હોય * 
ને અન્યો વડે ન હોય તેવી કોઈ કલા જ નથી-દ)ટ₹૯ 15 110 81 ૯૩%૦૦]૩૬ " 
40% દ્વાતં 99 ૦111૯13. 
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આ દષ્ટિએ સાહિત્યકૃતિ માત્ર, એક અપીલ છે. ભાષાના સાધન વડે 
લેખકે જે * રિવિલેશન ? ધાયું” છે તેમાં ભાવકને પ્રવેશની અપીલ છે. લેખકની 
એ અપીલ વાચકના સ્વાતન્ત્યને અપીલ છે. પોતે જે સર્જન કર્યું” છે તેમાં 
જે સહકર્તુત્વતી અપેક્ષા છે તે વાચકના સ્વાતન્2્યતે અતે એ સ્વાતન્ત્યના શુદ્ધ- 
તમ સ્વરૂપને અપેક્ષે છે. પરિણામે સાહિત્યકૃતિ ભાવકે1ના સ્વાતન્ત્યની માત્ર 
હિષ્દાઝત નથી કરતી, પણુ પૉંતાના સાર્થકયતે સારું તેતે માગી લે છે. પરિણામે, 
સાહિત્યને કશા ખીજ ત્રીન્ન સાધ્યતું' સાધન લેખવાને બદલે, વાચકના સ્વાતન્2્યતે 
સારુ ખરચાઈ જતા, એવા સાધ્યતે સારુ વપરાઈ જતા, સાધન તરીકે ન્નેવુ” 
ઘટે, ભાવક માટે ફેતિમાં બધું બાકી છે અને ખધુ' થચેલુ' છે-કેમકે કૃતિ તેની 
પોતાની ક્ષમતાઓના સ્તરેૅ'જ અસ્તિત્વમાં આવવાની છે. એટલે " એક તરકથી 
વાચકને લેખક દોરે છે અને ખીજ તરફથી લેખકને વાચક દેરે છે. સર્જક 
તરીકે લેખકે એવાં 'સીમાચિહને રચ્યાં છે, જે અવકાશ વડે, શ્ય વડે, જુદાં 
પાડેવામાં આવ્યાં છે-વાચક એ થત્યતે ખસેડી દઈ તેતે એક-રેખ કરી લે છે 
અને તેની પેલે પાર પહોંચી ન્નય છે. એ અર્થમાં ભાવનપ્રક્રિયા તે દોરવણી 
હેઠળતુ” સર્જન જ છે, ' 
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સાર્ત્ર આગળ વધીતે સાહિત્યતે માત્ર સાધતને રૂપે જ તહે, પરત્છુ સાધ્યતે 
રૂપે પણુ ધટાવે છે. કલાફૂતિતે કશુ સાધ્ય હેઈ શકે નહિ એવી કાન્ટની વાત 
તેઓ ખુશીથી સ્વીકારે છે, પણુ પછી તુર્ત જ કહે છૈ કે કલાકૃતિ પોતે જ 
એક સાધ્ય છે. એક સક્ષમ અસ્તિત્તવવાટી દષ્ટિ દાખલ કરીતે તેએ જણાવે છે 
કે કાન્ટ અવતુસાર, કલાકૃતિ સૌ પ્રથમ અસ્તિત્માં આવે અને પછી તે પમાય 
એ વાત ખોટી છે. કેમકે કોઈ તેતે પામે ત્યારે જ તે અસ્તિત્વમાં આવે છે એ 
કમતા સ્વીકાર થવે। ધટે | કલાકૃતિ એક શુદ્દ અપીલ સૌ પ્રથમ તો હેય, સૌ 
ગ્રથમ તો તે અસ્તિત્તમાં આવવાતે માટેતી શુદ્ધ જરૂરત હોય, એતો સ્વીકાર 
થવે। ધટે. જેતું' અસ્તિત્વ પ્રગઃ હેય અતે જેતું સાષ્ય આંતણિત હોય, તેયુ', 
-આ સાધનનું' નથી. પ્રારેમ્મથી જ એ “ કે?ેગોરિકલ ઈશ્પરેશિવિ' ના સારે છે- 
એટલે કે ચોપડીને તમે ટેમ્ પર પડી રહેવા દેત્રાતે માટે પૂરા મુક્ત છે, પચુ 
ખોલે કે તુર્ત જ તે માટેતી જવામદારીથી તમે આમદ બતો છો-કેમકે 
રૃતિના સુક્ત આત્મલક્ષી વ્યાપારતો આનન્દ લૂંટત્રામાં સ્ત્રાતન્મ્યતો અ તુભવ 
નથી. એ ત્યારે જ છે જ્યારે તમે એક સહ-સર્જનાત્મક પ્રટૃત્તિમાં પરોચાવ છે. 
આ પ્રકારના “ એન્સોલ્યૂટ એન્ડ? તે સાર્ત્ર મૂટ્ય કહે છે. અતે એ ભૂમિકાએ ? 
તેમતે મન કલાકૃતિ એક મૂલ્ય છે-એટલા માટે કે તે એક અપીક છે.| 
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સાહિયકલાતુ ક્યેય નકકી કરતાં સાત્ર કહે છે : સર્જનકર્મ વડે સરકતા 
કે પ્રુવગસરજાતા કલાપદમેયે એવું એગું' ધ્યેય સચવે છે કે જે વડે આ વિશ્વ 
નવુ' બની નય. પ્રત્યેક ચિત્રકૃતિ કે પ્રતોક પુસ્તક, ટૂકમાં કલા માત્ર, 
“રાટાલિટી ઓવૂ ખીઇગ ની “ રીકવરી ' છે. એ પ્રત્યેક વડે ભાવકના સ્વાતન્મયતે 
-આ અગિલાર્ધ અર્પિત થાય છે, કલાનું ધ્યેય જ એ છે, કે વિશ્ચતે એ જેડુ 
છે તેવુ' રજૂ કરીને પાછુ મેળવવું - પણુ એવી રીતે કે એતા મૂળ આધારો 
માનવસ્વાતન્2યમાં પડેલા છે. અતે ભાવતમ્રક્રિયા એટલા માટે મહિમાવન્ત 
છે, કે એ વડે જ પેલી “રીકવરી? - જે એતા માટે જ નિવેદિત થઈ હતી- 
જુદી પડી આવે છે - કેમ કે ભાવકતી નજરમાં જ સર્જનતે પોતાતી પૂરી 
ગસાર્થકતા સાંપડે છે, ન અન્યથા, સાહિલકાર અન્ય મડગૃષ્યોના સ્વાતન્ત્રયતે 
અપીલ્ઞ કરવાની પસ'૬મીતે વર્ષા છે, તે એટલા માટે, કે પોતાની માગશીઓનાં 
પારસ્પરિક સૂચતો! વડે, તેએ, મનુખ્યને મળેલી “રાટાલિટી ઓવ્ર બીઇંગ ? ને 
નવેસરથી ધારણુ કરી શકે, અને નવેસરથી મવૃષ્યમાં વિશ્વને આંતરી શકે. 


સાર્ત્ર લખે છે કે આ બધા પછી પણુ એક દિવસ એવે! આવે છે; 
જ્યારે સાહિય આપણુતે યુદ્ધમાં ધકેલી દે છે. કેમ કે કોઈ ગુલામોતે માટે તો 
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નથી લખતુ' ! જેમાં ગદ્યને અર્થ હોય તેવી શાસન-પહ્દિ, લોકશાહી સાથે 
ગદ-લેઃખખનની ટલા સ'ટળાએલી છે. લેખક ભયગ્રસ્ત હોય, તો વાચક પણુ 
હોયજ, અતે યારે તેઓને માત્ર કલમથી રહ્ષવાતુ' પૃરતું' નથી - નથી જ ! 
ઝૂલમને થ'ભાવીતે યારે લેખક શસ્ત્રો ધારણુ કરે છે, સાહિયકારે ગમે તેવા 
વિચારો, અભિપ્રાયો ડેળવ્યા હોય, પ્રગટાવ્યા હોય, પણુ તમે યુદ્ધને ટાળી 
શડતા નથી. લેખન સ્વાતન્ત્ય માગવાની એક રીત છે, અને આવા સ”“ન્નેગોમાં 
એ રીત સાવજ ખદધ્લાઈ જય છે - ડલમ નહિ તલવાર ધારણુ કરાય છે. 
સાર્ત્ર ડહે છે, એક વાર તમે સર્જનમાં ઝ'પલાવે, ગટલે તમારી પચ્છા હોય 
ફે ન હોય, તમે પ્રતિબદ્ધ છે।. સાર્ત્ર પૂછે છે : શાને પ્રતિબદ્ધ ? સ્વાતન્ટયની' 
રક્ષાતે મારે ? એમ કહી દેવુ" સહેલુ' છે. આદશ મૂલ્યોના રખેવાળ બનવુ કે 
પછી રાજકીય-સામાજિક સ'ધર્ષે1માં પક્ષકાર ખનીને નકરા રોજિદા સ્વાતન્ત્ર્યતેઃ 
રક્ષવુ' ? પહેલો વિકલ્ય સરળ છે, જ્યારે ખીન્ને તેમ નથી. ઉપરાન્ત “કાણુ 
કોના માટે લખે છે ?' જેવા એટલા જ ગમ્ભીર પ્રશ્ન સાથે તેતે ઊંડો સમ્બન્ધ' 
છે. એ સમ્બન્ધની વિસ્તૃત ચર્ચા સાર્ત્ર પુસ્તકના આગળનાં પ્રકરણે।માં કરે છે, 


૧૪ 


વાચકના સહ-કતત્વ કે સહ-સર્જકત્વ પર ભાર મૂકતી આ વિચારણા 
અહીં “ધ પર્મેનન્ટ એકસરસાઈઝ ઓવૂ જનરોસિટી' ખનીને ઊભી રહે છે.. 
સાહિયને આવુ' નૈતિક ગૌરવ અર્પીતે સાહિયને માથે કેટલાંક કામ નાખતાં 
સાર્ત્ ડહે છે : તેણે સ'દિગ્ધતા દૂર કરવી ધટે; “ ખેડ ફેઇથ ' તો પરદે! ચીંધી, 
ચારી ખતાવવે। ઘટે; દરેક કૃતિમાં અસુક ભૂમિકાએ તે નક્કર મુક્તિની રજુઆત 
કરે; વાચકના જવાબદારીના ભાનતે સતત સચેત કરે, વગેરે. આ પ્રકારની 
વિચારણાતનુ' ફલિત એ છે કે સાહિત્ય વડે સ્વાતન્2્યની વિસ્તૃતિ થવી ઘટે 
* અને સાહિલકારે અમુક જ વર્ગના વાચકોની પરાધીનતામાંથી સ્રુકત થઈ જવુ' 
ઘરે, સમાજના “ એલિટ ' વર્ગથી મુકત થઈ જવુ” ધટે. સાહિત્યકારે પોતે પણુ 
પોતે કોઈ વિશેષાધિકાર ધરાવતી વ્યક્તિ નથી એમ ગણીતે રાજકીય ભૂમિકાએ 
આગળ આવવુ જેઈ એ, “કેમકે સાર્ત્ર દષ્ટિએ વિશેષા[ધકારની આળપ"પાળ 
એટલે જ અસુક મર્યાદિત વાચકસમાજની આળપ'પાળ-જેતુ' સીધું પરિણામ 
સાહિદ્યક્ષેત્રના સ'કોચમાં અતે વિકૃતિમાં આવે છે. 
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આમ તો, સાર્ત્રતાો આ શૈંલીના વિચાર, સાકર્સવાદી વિચારધારાતો 
સગોત્ર છે અતે મોટે ભાગે એક અશકય આદશ -યુટોપિયાતુ' સજ*ન કરી રહે 
છે. “ વ્હાટ ઈઝ લિટરૈચર ?'નાં અંતિમ પૃષ્ઠો પર સાર્ત્રે રજ્‌ કરેલુ” સાહિત્યકલાનુ' 
સ્વરૂપ-“ લિટરેચર એવ પ્રેકસીસ '-એવુ' સ્વરૂપ છે,.જેમાં ' પ્રેકટીકલ-ટ્રાન્સેન્ડેન્ટ' 
અને “ પ રિંયલાઈ ઝિંગ-કન્ટેમ્પલેટિવ ' જેવાં પોતે ઉચ્ચારેલાં મેય દષ્ટિબિન્દુઓનો 
ગૌણુભાવ છે, અને જેમાં અનેક અવલ'બતેોને આધારે સફળ થનારી ફેમ્યુ'લાતે! 
, નિર્દેશ છે : એવી કલા આટલી બાબતો પર અવલ'બિત છે : લેખકતો સમાજ; 
વસ્તુપદાથેતે ' કોમસિયલ વેસ ' તરીકે નહિ, પણુ “ ટ્રલ્સ ' તરીકે અનુભવવાની 
તક; તેને માનવમૃતિ તરીકે ઘટાવવાની તક; સહ-સજ કત્વને માટે તત્પર એવા 
"વાચકો કે જેઓએ પોતાના કાખૂ બહારની પદ્દાતિઆને ,ગુ'ચવ્યા કરવામાં નથી 
*માનતા, વગેરે. ટ્રકમાં આ વિભાવ “યુટાપિયન ' હતો, નિષેધાત્મક -અતે 
“ટીકાપરાયણુ, હતો. 


અહીં તોંધવુ' ધટે કે સન્રે પોતે પોતાના સામયિક“,૦૩ દ€11[૩ 140તંટ₹0૯૮% 
વડે આ બધુ' સિદ્ધ કરવાની ફોશિશ કરી હતી, અતે સાહિત્યકારનું” એક એવુ 
જથ ઊભુ કર્યું' હતુ, કે જે “ એલિટ એવ ટેકનિશિયન્સ'થી સ્વાયત્ત ઉતુ' 
અને જે સષ્યમવર્ગીએ માટે સધ્યસ્થી બની શકેલુ'. એવી મપ્યસ્યી વળી ખીન્ન 
વર્ગો માટે મધ્યસ્થી બતે અને એમ, પ્રન્નમાં અનેક કોટિએ ઊભી કરવાતો 
સા્ત્રે અને તેમના જૂથનો આરાય હતો, 


ર ચાળીસીના ગાળાથી સાર્ત્ર માં જે નોંધેષાત્ર પરિવર્તન આવવા માંડેૅલુ', 
; શાકસવાદી સિદ્ધાન્ત અતે સામ્યવાદી ચળવળતે વિશેનાં જે સમત્વે! બ'ધાવા 
માંડેલાં તેતો તેમતા ઉકત વિચારોમાં ચોખ્ખો પડયો પડયો છે, માક સવાદના 
| પ્રભાવ હૈઠેળ તેમનામાં ' સમાજવાદી માનવવાદ તો જે અભિગમ પ્રગટયે। તૈ 
કોઈ અકસ્માત નહેોતે! પણુ તેમતી પોતાની વિચાર્ધારાતો સાહજિક વિકાસ 
હતે. આધુનિક કામદારતે - પ્રોલિતાર્યેતતે - સાહિત્યનો ખરેખરો વિષય 
લેખતા એ સાર્ત્ર જેટલા સમયપ્રસ્તુત હતા, તેટલા જાતપ્રસ્તુત પણુ હતા. 
“વર્ગવિહીન સમાજરચના માટે પ્રોલિતારિયેત સાથે ન્નેડાવાનતી આપણુતે 
પૂરૂજ પડે છે? તથા “વર્ગવિઠીન સમાજમાંજ સાહિત્ય પોતાની 
'પૂરી પ્રતીતિ મેળવી શકે કેમકે એવા સમાજમાં જ વાચડપ્રન્ન અને 
* જોન્ક્િટ યુનિવર્સલ 'ની એકરૂપતા હરો, અને તેથી જ લેખકતુ' આખી 
માનવનતતે તેના આશ-અરમાન સાથે પ્રગટ કરવાનું કે તેને તેના રોષ- 
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વિદ્દોહ સાથે ન્નહેર કરવાતુ' ધર્મકાર્ય સકળ થશે.' આ મતલખતુ' એમતુ 
દૃશ્ટિબિન્દુ ઇતિહાસની એ ક્ષણે જેટલુ સાચું' હતુ, તેટલું તેમતી અગત 
ક્ષણોને હિસાબ આપનારું પણુ હતુ. 


સિમોં દૃ ખચુવાર પોતાની ડાયરીમાં તોંધે છે કે ૧૪૪૦થી પોતાનામાં 
અને સાર્ત્ર માં એક મહત્ત્વનું પરિવર્તન આવી રહ્યું હતુ: આ યુદ્ધનાં વ્ષે1 હતાં. 
સાર્ત્રનતી મતોાસ્થિતિ હવે ' પોલિટિકલ ઈન્વે।લ્વમેન્ટ' થી સુક્ત રહી શકે તેવી 
નહેતી. એ તેમને અનિવાર્ય લાગતુ હતુ. તેમણે જયુ કે આ તો તેમની 
“ અધિકૃત અસ્તિત્વ' તે વિશેની વિભાવનાતે ચરિતાર્થ, કરવાની ધડી છે. પોતાની 
પરિસ્થિતિના ઉલ્લ'ધનથી જ તથા કાર્યમાં પ્રતિબદ્ધ થવાથી જ તેને સિહ કરી 
શકાશે. સાર્ત્ર અને ખ્યુવાર ખ'તે સમ્મતિપૂર્વંક રાજકીય પ્રરૃત્તિઆમાં ઝ'પલાવે 
છે વગેરે વીગતો ભાં ઊતરવાને અહીં અવકાશ નથી, છતાં સાર્ત્રના જીવનનાં એ 
વર્ષોમાં પ્રગટેલી કર્મણ્યતાએ એમના સમગ્ર "માનવવિચારતે સહજ છતાં નવ્ય 
દિશા અર્પી હતી, એની ચોક્ઝસ તોંધ લેવાવી ધટે. આપણે ન્નેઈએ છીએ, કે 
ચાળીસીના અ'ત ભાગથી સાર્ત્ર રાજકીય સામાજિક પ્રશ્નો વિશે વધુ તે વધુ 
“લખતા જેવા મળે છે, સર્જન-પ્રકૃત્તિમાંથી ક્રમશઃ સ્વેચ્છાએ છૂટતા ન્નય છે- 
૧૪૪૭થી તેમના તરફથી ચોક્કસપણે મળતી રહેલી રાજકીય પ્રશ્નો વિશેતી 
સમીક્ષાએ તથા માર્કસવાલધ્તે પોતાના સ'દર્ભમાં નવેસરથી રચીને “ નવ્ય 
માકર્સવાદ' તે રૂપે રજૂ કરતી “ક્િટિસિઝમ ઓવ ડાયાલેકિટકલ રીઝનિંગ તી 
1વેચારસરણીઓએ।, એની સાક્ષી પરે છે. 


પરન્તુ, અસ્તિત્વની અધિકૃતતાની એ વિભાવના જ તેને કશી પણુ 
“તૈયાર વિચારધારાને શરણું જતાં રોકે છે, જીવનભર તેએ એક પણુ પાર્ટીના 
સભ્ય ન ખઅનન્‍્યા તથા કયારૅય પણુ ચુસ્ત પાર્ટી-લાઈન સાથે એકરૂપ ન થઈ 
શકયા તે આ સ'દર્ભમાં સૂચક તીવડે તેવુ' છે. પરિણામે, સાર્ત્ર એક સાહિસકાર 
કલાકારની મૂળભૂત પ્રતિભાના સતતે કારણે, અટકી જય છે; અને “ લિટરેચર 
"એઝ એન્ગેજી ' ની નોંધપાત્ર દિશામાં વળા જય છે-એમતું' ૧૯૪૫થી શરૂ 
થચેલુ' ઉક્ત સામયિક એ ઉધામાઓ પ્રગટાવતું રહ્યું, અને વૈયક્તિક તત્વચિન્તન 
તેમ જ સક્ષમ સાહિયસર્જનતે વરેલ' સાર્ત્રંમાં સામાજિક ભૂમિકાના, પરન્તુ 
ષૈશ્વિક કદના, “ મોરાલિસ્ટ ' તો જન્મ થયે. 
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“૧પે 


સાર્ત્રના, “ સાહિત્યમાં પ્રતિબદ્ધતા ' ના વિભાવને! ગ્રારમ્ભ તેમના ભાષાકીય 
દૃષ્ટિખિન્દુથી થાય છે. ઉક્ત નીતિમત્તા-જેમાં સ્વાતન્ગ્યની ભરપૂર પ્રતીતિ 
આપનારી જ્વાખદારી નક્કર ટાર્યમાં પરિણુમી હોય છે-ને વરેલો લેખક સાર્ત્ર- 
રૈલીનો “ ફેોર-ઈટસેલ્દ્‌' છે. નૈતિક જવાખદારીને નિછઠાપૂર્વ ક ઉપારીને તે લેખનને. 
પણુ નૈતિક કાર્ય લેખે છે. જીવનમાં “ એખ્સર્ડિટી ” અને અર્થ'હીનતાને! અનુભવ 
કરતા છતો તે તેની ભાષા નથી [વાપરતો. અતિવસ્તુનો તેને ભરપૂર અતુભવ' 
હેતે છતે તે અતિવાસ્તવવાદીઅના “ ઓરામેટિક ગઈ ટિંગ 'તુ' સાધન તથી 
વાપરતો, સાર્ત્રની ' ફેોર-પ્રટસેલ્ક્‌ ' ની વિભાવના હા'ઇડેગરના * 1)85૯ાઇ 'માંથી 
વિકસી છે, છતાં પેલો લેઃખખક એ પણ નથી. અલબત્ત, હાઈ ડેગર અને સાર્ત 
અ'તે સતના અનાવરણતે સારુ ભાષાને માનવનતતુ” મહામૂલુ' સાધન લેખે છે 
ખરા, છતાં ખ'નેના ભાષાકીય. દષ્ટિખિન્દુમાં સારી એવી ભિન્નતા છે. શખબ્દ્તુ” 
ગૌરવ કરતાં હાઈ ડેગર તેતે આદિમ હહાપણુથી નીંગળતા કહે છે, એઓની 
જેમ સાલાસે અને જેય્યસે પણ “,ઇટ્દીમાન' અને “ પન? માં એવુ ડહાપણુ. 
ગ્રમાણ્યું હતુ. તેઓએ, અન્ય કવિઓતી જેમ, ભાષાને રોજિદા વપરાશની 
શુષ્કતામાંથી શુદ્ધ કરવા પર ભાર મૂકયો છે. ટ્રકમાં, હાઈ ડેગરનુ' ભાષાકીય 
દૃષ્ટિખિન્દૂ તે કવિતુ' દષ્ટિબિન્દુ છે. ફવિઓની ૩લ્પન-શ્રદ્ધા તેએ પણુ ધરાવે 
છે : માત્ર કલ્પન જ સત્તી પૂર્ણું રહસ્યમયતાને ન્કત' કરી જાણે - કેમ કે, તે' 
વ્યાકરણુ અને તક ખેયતે'વટી જઈ શકે છે. જ્યારે, સાર્ત્રતી દષ્ટિતો સાચે 
અધિકૃત “ ફેર-પટેસેન્ક્‌' તે ગઘલેખક છે. ભાષાને તે સકમણુના સાધન 
તરીકે વાપરે છે અને વિશ્વને શખ્દે શખ્દે નામાયિત કરે છે.” ભાષા સાત્રને મન 
એવી અર્ષપારદર્શ ક ચેતના છે, જે અન્યની અર્ધ પારદર્શક ચેતનાને અપીલ 
પણોંચાડવાતું” સામર્થ્ય ધરાવે છે. કક ક) 


ભાષાને સાર્ત્ર “પ્યોર ફેન્કશન? લેખે છે. ડહે છે કે એ આપણી 
સાનેન્દ્રિયાતુ" “ પ્રોલોન્ગેશન ' છે - છઠ્ઠી આંગળી છે, મીજી આંખ છે, વળી 
આપણે નેસ આપણા શરીરમાં છીએ : તેસ ભાષામાં છીએ -:' 1૪૯ 27૦ 
11 1તઉટ્દતટટ છડ ૫૪413110 ૦૫૬ ૦૮).' શખ્દ જિવાય છે એતો 
અર્થ એ, કે તે આપણી પારસ્પરિક ક્રિયાઓને શકય બનાવે છે. એ દષ્ટિએ 
શખ્દ “ પર્ટિકયુલર મોમેન્ટ ઓવૂ એકશન? છે અતે તેને પોતાની ખહાર કશે 
અર્થ નથી - “3૪1223 ' ના . ફેટલાફ કિસ્સાઓ માં ડ્રિયા કરવાને વિશેની, 
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પરિસ્થિતિને સમજવાને વિશેની તેમ «૮ અન્ય સાથે જતીય સમ્બન્ધો જેડવાતે 
વિશેતી સ'ભાવનાઓ નાશ પામી હોય છે, તે અહીં સચક છે. લાયા આમ 


ન 


આપણી “શેક્ષ' પણુ છે, “ એન્ટતા' પણ છે. 


' ચાર્ત્ર દેખીતી રીતે જ સગીત, ચિત્ર આદિના કલાકારેને પ્રતિબદ્ધતાતો 
ઞ'દેશ નથી આપ્યો - કવિશને પણુ તેમણે એ કોરિમાં જ મૃકયા છે. કેમ કે 
આ સૌ પોતાના માધ્યમ વડે “વસ્તુએ ' સરજે છેં, “ અર્થે? વ્યક્ત કરતા 
નથી. સરે, ₹ગાો કે રષો સ'કેતો નથી અતે તેથી તેએ પોતાની બહારના 
કશાનો ય નિર્દેશ આપી શકે નહિ. “શુદ્દ સૂર' જેવું ન્યૂંતીકરણુ, ધારે! કે, 
કરાય તો પણુ તે માત્ર અમૂર્તતા છે. લીલે। કે લાલ રગ માત્ર વસ્તુઝા છે, 
અતે તેમનુ અસ્તિત્ત તેમના ધોતામાં જ સીમિત છે. જ્યારે ગદ્રકારોનું' તેમ 
નથી. તેમનુ માધ્યમ શબ્દ છે અને તેએ અર્થે1 સાથે જ પાનું પાડે છે. ગતે 
સાત્રે સ“કેતોનતા સાસ્રાજ્ય તરીકે એળખાગ્યુ' છે, અતે કવિતાના સ'કેતોને સ્પષ્ટ 
રપે જુદ્દા પાડીને ષોતાને જ રજૂ કરનારી વસ્તુઝ લેખે તેમતો એક રીતે તો 
મહિમા જ કર્યો છે. સાર્ત્રતે કવિતાની સૂગ છે એમ નહિ, પણુ કવિતાને માટેતો 
સાચ્ચો અનુરાગ છે, માટે તો પોતાના સામયિકમાં કાવ્યો તેમણે કદી ઢગલાબ'ધ 
નથી કાપ્યાં ! 
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પરિસ્થિતિને સમજવાને વિશેની તેમ « અન્ય સાથે ન્તતીય સમ્બન્ધે નેડવાને 
વિશેની સંભાવનાઓ નાશ પામી હોય છે, તે અહીં સૂચક છે. ભાષા આમ 
આપણી “શેક્ષ' પણુ છે, “ એન્ટેના ' પણુ છે. 


' સાર્ત્રે દેખીતી રીતે જ સ'ગીત, ચિત્ર આદિતા કલાકારોને પ્રેતિબદ્ધતાતો 
સ'દેશ નથી આપ્યો - કવિઓને પણુ તેમણે એ કેોટિમાં જ મૂક્યા છે. કેમ કે 
આ સૌ પોતાના માધ્યમ વડે “વસ્તુએ? સરજે છે, “ અર્થે વ્યક્ત કરતા 
નથી. સરો, રંગો કે રપો સ'કેતો નથી અને તેથી તેએ પોતાની બહારના 
કશાનો ય નિર્દેશ આપી શકે નહિ. “શુદ્ધ સર' જેવું ન્યૂનીકરણુ, ધારે કે, 
કરાય તો પણુ તે માત્ર અમૂર્તતા છે. લીલો કે લાલ રગ માત્ર વસ્તુઓ છે, 
અતે તેમતુ' અસ્તિત્વ તેમના પોતામાં જ સીમિત છે. જ્યારૈ ગદ્યકારેનુ' તેમ 
નથી, તેમનુ માક્યમ શ”દ છે અને તેઓ અર્થો સાથે જ પાવું પાડે છે. ગઘતે 
સાત્રે” સ'કેતોના સાખ્રાજ્ય તરીકે એળખાગ્યુ' છે, અતે કવિતાના સ'કેતોતે સ્પષ્ટ 
રૂપે જુદ્દા પાડીને પોતાને જ રજૂ કરનારી વસ્ગુઝો લેખે તેમતો એક રીતે તો 
મહિમા જ કરડ છે. માર્ત્રતે કવિતાની સૂગ છે એમ નહિ, પણુ કાવેતાતે માટેનો 
સાચ્ચો। અનુરાગ છે, માટે તો પોતાના સામયિકમાં કાવ્યા તેમણે કદી ઢગલાબધ 
નથી છાપ્યાં | 
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સાર્ત્રનો સાહિત્યવચાર 


સુમન શાહ 
( ગતાંકથી ચાલુ ) 


ટિન્ટોરેટ્રોએ ગોલગોથા પરના આકાશમાં જે પીળી તરાડ આંકી તે 
વેદનાને “ વ્યકત ' ફરવા નહિ, કે વેદનાતે “ જગવવા' નહિ. એ, પીળુ' આકાશ. 
અને વેદના એકી સાથે છે. વેદનાવાળું' આકાશ કે આકાશિત વેદના એમ નહિ, 
પણુ પૃતિ પોતે જ વેદના-વસ્તુ છે. કોઈપણુ સ'જેગોમાં તે “ર્ડિબલ ' નથી. 
આકાશની પીળી તરાડને રૂપે મૂર્ત થઈ ઊર્ટેલી વેદના, વસ્તુનાં બધાં જ લક્ષણ્‌ 
ધરાવે છે. અન્ય વસ્તુઓ સાથે અનન્ત સમ્બન્ધો ઊભા કરવાની ક્ષમતા, બાલ. 
ખની રહેવાને! ગુણુ, કાળની નિત્યતા, અભેઘતા, વગેરે. ગઘ-કૃતિતે આમ 
“વસ્તુ' બની રહેવાતું પાલવે નહિ, કહો કે, તેને કોઈ તેમ બનાવતુ-રચતુ 
પણુ નથી. સાર્ત્ર કહે છે : ચિત્રકાર ઝૂ'પડું' ચીતરે, ત્યારે આપણુતે ઝૂ'પડુ' જ 
ધરી રહે છે. પણુ લેખક જયારે ઝૂંપડું વર્ણવે, ત્યારે તેતે એવી રીતે વર્ણુવે 
છે, કે તે સામાજિક અન્યાયતુ પ્રતીક બની રહે અને તમારા પુણ્યપ્રકોપને 
ભપકાવે. નબળા ચિત્રકારો જ વર્ગ'પ્રતિનિધિરૂપ પાત્રે-ટાઇપ્સ ચીતરે છે, બાકી 
તેમની કલાનું મૂળભૂત કાર્ય વસ્તુએ સર્જવાતુ' છે, ચિત્રકાર અર્થો ચીતરી 
શકે નહિ, કે સ'ગીતકાર પોતાના સ'ગીતમાં અર્થો મૂકી શકૅ નહિ-એ કામ તો 
સાત્ર ગદાકાર જ કરી શકે...કવિએરાએ કવિએ થવાતુ' પસદ કર્યું” ત્યારથી જ 
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તેમતુ' એક જાતનું ્કાવેતાપરક વલણુ બ'ધાઈ ગયુ, કે શખ્દ્ોને વસ્તુઓ તરીકે જ 
વપરાય, સ'કેતો તરીકે નહિ, ગઘકાર માટે શખ્દો ઉડ્રચાગી રૂઢિ છે, જ્યારે 
કવિ માટે તેમ નથી, ગઘકારનાં તે ઓન્નર્‌ છે, જીર્ણ થઈ ગયા હોય તે તે 
તેમને ફ્ગાવી દઈ શકે છે. શખ્ક્લે તેમની સાથે હેળવાઇ ગયા છે. ક્યારે કવિએ 
માટે તો, તે વણુર્કૈળવાયેલા છે તથા પૃથ્વી પર્‌ ધાસ તે જ્ક્ષેતી નેમ ફૂટી 
નીકળનારી નરી પ્રાકૃત ચીજ છે. શખ્દોને માત્ર અથ જ તેમની આંવયવિક 
એકતા અપીં શકે છે-અન્યથા તત, તે કલમના લીટા ને ઠંબકાને રૂપે કયાંય 
વેડફાઇ ગયા હોય છે એટલે, કવિ વાકયો રચતો હોય એવુ લાગે, છતાં એ 
વસ્તુઓ સર્જ તો હોય છે. કવિ ભાષાની પરિસ્થિતિમાં નથી હોતો, તેતી બહાર 
હૈય છે. અને ત્યાંધી તે પોતાની કૃતિને જનેવાતું' કહે છે, તેથી, આપણે આપણી 
નતતતે માનવપરિસ્થિતિની ખીજ બાજુએ મૂકી દૃ૪એ છીએ-ઈશ્વરતી ખાજુએ] 
પરિણામે, કવિ પાસે કોઈ ગ્રતિગહ્તતાની અપેક્ષા સેવે તે સાર્ત્તી દષ્ટિએ મૂર્ખ તા છે. 


ટ્રકમાં, ગદ્ય તતત્તતઃ ઉપચે।ગિતાવાદી છે, તેતુ' દ્રવ્ય પ્રકૃતિએ કરીને “સિગ્વી- 
ફ્કેટિવ' છે, કશાક કાર્ય તુ” વિલક્ષણુ સાધન છે, ને ખીજુ કઈ નથી. 
અતે નો આમ જ છે, તથા એવી નિર્મમ શૈલીએ શખ્દોતે મમળાત્યા-ચિતવ્યા 
કરવાનો વ્યવસાય ન્ને ર્કાવતો છે, તો, સાર્ત્ર કહે છે, કે ગધ્ય-લેખક્તે જરૂર કોઈ 
પૂછી શકેઃ: લેખન પાછળનો તમારે હેતુ શે છે? કયા કાર્યતે વિશે તમે 
પ્રતિબદ્ધ થયા છો? અતે એણે તમતે લેખખનતે! આશરે લેવાને કેમ પ્રેર્યા છે ? 
સાર્ત્ર જ્વાખ આપતાં જણાવે છે, કૈં એ કાર્યતુ' ધ્યેચ ' શુદ્ધ મતન' તો કદી 
હોઈ શકે જ નહિ. કેમકે એની ભાષાનું ધ્યેય સ'કમણુ છે. તે તેથી, કશુક 
સ'કમણુ ફરવાતે થોગ્ય લેખક પાસે હોવું ધટે. એટલે, ભાષાના સાધનથી તે 
વાચકમાં સભાનતા ગ્રગટાવે, તેની પરિસ્થાતે પરિવર્તન માગી રહી છે એવુ 
તેનામાં ભાન જગવે, એ આખુ કાર્ય પેલા મૂળ કાર્ય પછીનું -દ્વૈતીયિક-કાર્ય 
છે, જેને સાવર “ એકશન બાય રિવિલેશન' કહ્યુ' છે. લેખકે આ દ્વૈતીયિક 
કાર્યની પદ્દિ પસદ કરી છે, તેથી તેને ખીન્ને પ્રભ આવે પૃછી શકાયઃ 
વિશ્વતુ' કયું' પાસું તમે “ રિવિલ' કરવા માગા છો? એવા “ર રિવિલેશન ' વડે 
વિશ્વ તસે કયું પરિવર્તન લાવવા માગો છો ? 

“ પ્રતિબદ્ધ ' થઈ ચૂકેલા લેખકતે ખબર છે, કે શખ્દ્ઠો ક્રિયાઓ છે; તે 
એ પણુ જણે છે, કે “રિવિલ' કરડું તે પરિવર્તનતે સાટે; અને પરિવર્તનની 
ચોજજના કર્યા વિના તમે “ શિવેલ ' કરી શકે જ નહિ, તેની પણુ તેને ખબર 
જી : માટે તો, સમાજ અતે માનવન્નતતુ" નિષ્પક્ષ ચિત્ર આપવાનુ” અશકય 
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સ્વપ્ન તેણું પડવું મેલ્યું” છે. સાર્ત્ર જણાવે છે, કે આ સ'દર્ભમાં, “ 101 15 
દડટ ઇંટ દ૦૪તેંડ 0000 70 ઇંડાં ૦20 76 10002#121, 
“004 ૯૪૦૫ 10૯ 0૦૦ત.' ગ્રેમ, ધિક્કાર, કોધ, ભય, આનન્દ, ચીડ, પ્રશંસા, 
-આશા, નિરાશા વગેરે વગેરેમાં જ મતુષ્ય અતે વિશ્વ “ પોતાનું' સય” પ્રગટાવી 
શકે છે. પ્રતિબદ્ધ લેખકતે ખખર છે, કે પોતે એવે મનુષ્ય છે ન્ટેણેં વસ્તુઓને 
-નામ-રૂપ આપ્યાં છે. જેને નામ નહોતુ, અથવા જે પોતાતુ' નામ આપવાની 
હિમ્મત નહોતુ” કરતુ, તે બધુ' જ-તેના વડે વાચા પામે છે, “રિવિલ' થાય 
“છે. પોતે “ પ્રેમ' શખ્દ ઉચ્ચારે, કે તુર્ત જ “ધિક્કાર ' શબ્દ એક મોતી જેમ 
ઊછળી પડે છે અતે પોતાતી સાથે એ બ'તે શખ્દો' મતુષ્યતે સાંકળી દે છે. 
પોતે જાણે છે, કે શખ્દ્ો તો “લોડેડ પિસ્તોલ્સ ' છે-મોલાય તેવા જ ફૂટે છે. 
-એક પ્રતિબદ્ધ લેખક તરીકે પોતે “ તાકયું”' તો છે જ, અતે તેથી, તેણું બાળકની 
-જેસ નહિ, પણુ મરદની જેમ, પછી તો બસ નિશાન 'લેવુ' જેઈ એ. બાળકઃ 
તો, આશરે, અતે આંખો મીંચીને, તથા માત્ર ધડાકે: સાંભળવાના મતેોર'જન 
ખાતર જ પિસ્તોલ ફ્રોડે છે, પ્રતિબદ્ધ લેખકથી તેમ ન વરતાય. તે વિશ્વને, 
“અતે સવિશેષપણેુ મનુષ્યતે અન્ય મનુષ્યે! સંમક્ષ “ રિવિલ ' કરવા તાકે છે-જેથી, 
“જે પ્રગટ થયુ” છે તેતે વિશે મતૃષ્યો પૂરી જવાખદારી અદા કરી શકે. 


પ્રતિબદ્સ્‍તાના આ બધા સ'જેગો વચ્ચે, એ લેખકના મૌનતે! પણુ 
'વિલક્ષણુ અથ થવાને! તે સમન્નય તેવુ છે. કેમકે, એકવાર અર્થના વિશ્વમાં 
દાખલ થઈ, પછી તેમાંથી નીકળવાનું અશકય ખતી રહે છે. શબ્દો વાકયે 
રચે અને વાક્યો ભાષાની તમામ અખિલાઈમાં આખા વિશ્વ પ્રત્યે આપણુતે 
પાછા ફેરવે છે. તે તેથી મૌન પણુ, શબ્દોના સ'દર્ભમાં, અર્થપૂર્ણ બની 
રહે છે. મૌન પણ્‌ ભાષા-ક્ષણુ છે અતે એતે! અર્થ તમે મૂ'ગ. છો એમ તો 
* નથી જ કરી શકાતો ! એટલે, એ વખતે, લેખક ખબે।)લવાની ના પાડીને પણુ 
એલતેો હોય છે. એટલે, વિશ્વના કેઈ પાસા વિશે પ્રતિબદ્દ લેખક મૌન સેવે 
ત્તા સાર્ત્ કહૈ છે કે તેને ત્રીજ્ને પ્રશ્ન પણુ પૂછી શકાય : “ તમે આ અતે આતે 
અગે જ કેમ ખોલ્યા છો? તમે અમુકતે વિશે. નથી બેલ્યા, તો કેમ ? તમે 
:અસુક અતે અમુકતે વિશે જ' પરિવર્તન કેમ “માગો છે! ? ' 
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ક શ ૧૬ 


રે 
આ ખધોા પ્રશ્નોના ઉત્તર પ્રતિખહ્દ સાહિત્યકાર પોતાના લેખન-કાર્ય વડે 
આપતો હેય છે, સૂચવતા હોય છે. આ બધાતે! અર્થ એવે તો નથી જ, કે- 
લેખકની શૈલી, રૂપનિમિતિ વડે નંદુ સર્જવાની તેની શક્તિ, વગેરે પર્‌ 
પ્રતિખહ્દતાને કારણે તાણ આવે છે. 


સાર્ત્ર કહે છે : શૈલી કે રૂપની પસદગી વિનાની, માત્ર વસ્તુતે વિશેની 
પસ'દગીથી, કોઈ લેખક ખની શકતુ નથી. શૈલી જ ગદ્ને મૂલ્યવાન બતાવે 
છે. પણુ, તેએ ઉમેરે છે, તે નજરે ન ચડવી ન્નેઈ એ. શખ્દ્ો પારદર્શક છે, 
અને દૃષ્ટિ તેમની આરપાર ન્નેઈ શકે છે; માટે તેમની વચ્ચે રક્‌ ગ્લાસતી 
તકતીચ્રો સરકાવવી, તે વાહિયાત છે. સાર્ત્ર કહે છે, કે આ ખાખતમાં સૌન્દર્ય 
તા એક સૌમ્ય અને ્આતિસૃદ્ષમે પરિખળ છે. ચિત્રમાં તે તુર્ત જ દૃપ્ટિતે પકડે. 
છે, જ્યારે ગ્રન્થમાં, તે પોતાતે છુપાવે છે. પોતાની આકર્ષ ફતાનુ' પ્રદ્શન કર્યા 
વિના ” આ સૌંન્દર્ર વાચકમાં સ્રમજને પ્રેરે છે. એમાં કશ! જબરદસ્તી નથી, 
શખ્દો કે શખ્લ્સચ્છોને નને તે તે ને રૂષે જ લેવાના હોય, તો વાચક અથ ચુમાવે 
અતે ખધુ' લ'ખાણુ તેને માટે શખ્દગુચ્છોનો માત્ર ક'ટાળાજનક “ ૩૯૯૬૮1 ' 
ખની રહે. ગદ્યમાં “ એસ્થેટિક પ્લેઝર ' ત્યારે જ શુદ્ધ ખને, જ્યારે તે મફતમાં 
સુદ્ધાં આપી દેવાતે। હોય. સાર્ત ઉમેરે છે કે આવા ખધા સાદા વિચારોની યાદ 
અપાવતાં પોતાને શરમ આવે જે, પણુ લાગે છે કે આજને તે ભુલાઈ ગયા 
છે. પોતે પ્રતિબહ્વતાના વિભાવ વડે સાહિત્યતું "ખૂન કરવા નીકળ્યા છે કે તે 
વિભાવ સાહિત્યકલાને તુકસાનકારક છે, જેવા આક્ષેપોને, તેમણે એવા ભુલાવાતુ 
પરિણામ લેખ્યા છે. અહીં નોંધવું” ધટે, કે “ ઝાવ્યાત્મક ગધ ' જેવી કે!ઈઈ સફર 
જાતને તેએ રવીકારતા નથી, એવુ ડેશું' ચલાવી લેવા તેઓ જરા ય ર।છ 
નથી. તેઓ તો કહે છે, કે કવિતા વડે અસુક જાતતું' ગધ વટલાયુ' અને તેણુંજ 
વિવેચકોને ગૂ“ચવી માર્યા. નહિ તો પોતાના પર રૂપ 'ની બાબતે પસ્તાળ. 
પાડવાતુ' તેમનાથી કેવી રીતે ખનવાતુ' હતું”? સાત્ર કહૈ છે, કે પોતે માત્ર 
“વસ્તુ '-' કન્ટેન્ટ '-ને વિશે જ ખોલ્યા છે, અને તેથી “ રૂપ '- ફ્રેમ '-ની 
ખાબતે તેમના પર આક્મણુ શી રીતે કરી શફાય ? તેઓ કહે છે, કે રૂપતે વિશે ' 
૬ પન એડવાન્સ કશુ" કહી શકાય નહિ, અને પોતે કશુ કહ્યુ' પણુ તથી. 
કેમકે, એ તો દરેક સાહિત્યકારની પોતાની શોધને! વિષય છે અતે તેનુ” મૂલ્યાંકન 
તત સધાય પછી જ ડરવાનું હોય ને? એ સાચુ છે, કે વિષયો જ રૂપ કે રૈલી 
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સૂચવે છે, પગુ તેખા આ કે તે રૂપ કે શૈત્રીતે માટેના હુકમે! નથી આપતા ! 
વળા સાહિત્યકલાના ક્ષેત્રની બડાર તેમની કશી “ દ્ર 90 ' હારમાળા પણુ 
નથી બનાવી રાખી ! સવાલ એટલે! જ છે, કે તમે શાને વિશે લખવા માગે 
છે।? પત'ગિવાંઓ વિશે ? કે પછી કકદીઓતી સ્થિતિ વિશે ? અતે લેખકને 
જયારે આની ખબર હોય છે, યારે, પોતે કેવી રીતે લખશે તે નક્કી કરવાનુ 
રહૈ છે, તે તેમ કરવુ સુશ્કેલ હોતુ નથી. સાર્ત્ર લખે છે, કે બ'તે-“ રૂપ ? અને 
“વસ્તુ '-તી પસ'દગીઓ ઘણીવાર એક જ હોય છે, પણુ સારા લેખકોની 
બાબતમાં એકથી બીજીની સરસાઈ નથી હોતી. વિષયોતે “ ઓપન પ્રોબ્લેમ્સ * 
તરીકે ધટાવીએ, તો સાહિત્યમાં પ્રતિબદ્ધતાથી કલાને કશું” ગુમાવવાનું” નથી. 
સ્સામાજિક-આધ્યાત્મિક પરિબળો લેખકતે દરેક જમાતે નવી જ ભાષા અને 
“નવી જ રૂપનિમિતિઓ શેોધવાને સ'ડોવે અને એ જ, પ્રતિબહ્દતાને। નોંધપાત્ર 
સિદ્ધાન્ત છે. આપણે અઢારમી સદીના લેખકની રીતે ભાતે નથી લખા શકતા, 
તેનુ" કારણુ એ છે, કે આપણી પરિસ્થિતિઓને વિશે ર્‌ાસિન અતે સેઈન્ટ 
એવરેમેોન્દની ભાષા મૈળમાં નથી, એ વડે લોકોમોાટિવ્સ અતે પ્રોલિતાર્મિતને 
નવશે વાત કરવાનું' અશકય છે, 


હા, “ એસ્થેટિક પ્યુરિઝમ ' કહેશે કે એ વિશે વાત કરવી તે કલાકારતુ* 
-કામ નથી. એવા શુદ્દતાવાદીખઓને સાર્ત્ર સાકફ્‌ સાફ જણાવે છે, કે કલા કદી 
ત્તેમને પક્ષે રહી નથી. સારત્ર, પ્રતિખદ્ધતાના વિભાવને, સાહિત્યની કઈ વિભાવનાની 
ભૂમિકાએથી ધિક્કારવામાં આવે છે, તે નામ-ઠામથી નણુવા માગે છે, ઢહે છે, 
જૈ વિરોધીઓએ એ વિરોધ દિલ દઈને નથી કર્યો, પરિણામે ખે ત્રણુ કોલમ 
પ્લગી લથડતા લાંબા ફૂથલીખોર નિસાસાથી વિશેષ એ કૅ'ઈ નથી, નહિતર, 
કલાને "ખાતર કલા 'ના જૂના સિદ્ધાન્તની પીઠિકાએ તેએ પોતાના ધિક્કારનુ' 
સમર્થન જરૂર આપી શકયા હોત. પણુ દુઃખદ તો એ છે કે તેએ તેતે પણુ 
સ્વીકારી શકયા નથી. સાર્ત્રની દષ્ટિએ તો, “ શુદ્ધ કલા ' અતે “ ખાલી કલા 
એક જ છે. “ એસ્થ્રેટિક પ્યુરિઝમ 'ને તેઆ ગઈ સદીના ખૂર્ઝવાએ રચેલા એક 
““ ષ્રિલિયન્ટ મેતુવર 'તે રૂપે ઓળખાવે છે. બૂર્ઝવા, કે જેએએ પોતાતી નિન્દા 
« શોષક ' તરીકે નહિ, પણુ “ ક્લિસ્ટાઈન્સ ' તરીકે થાય એમ પચ્છયુ' હતુ. 


સાર્ત્રતે પ્રતિબદ્ધતાનો ખયાલ કોઈ રાજકીય પુટવાળોે ખયાલ નથી, કે 


એમાં સાહિત્યને પ્રચારનું* સાધન બનાવી દેવૌની પણુ: વાત નથી, તે. અહીં 
ક્પષ્ટ થયુ હશે. પ્રતિબદ્ધતાના આ ખયાલ, અ'ગેતુ' લાગેસ્‌ીવિષયક વ્યાકરણ 
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આવુ' છે : આપણી પરિશ્થિતિ જે આપણે જ છીએ, તો સૌ ગ્રથમ તોઃ 
આપણે તેમ થવાતુ' જ પસ'દ ડરવુ' ધટે--એટલે કે, એતે વિશેની એક સરળ 
સમ્મ્સ્નતા કેળવવી ધરે. મોટે ભાગે આવું નથી થતુ. અમૂર્ત, અવાસ્તવિફે 
ખાખતો અ'ગેના “મસિસ્ટીફ્રિકેશન 'માં તેમજ કલ્પનાશ્રિત પલાયતોમાં આપણે 
વડકાતા હોઈએ છીએ. સાર્ત્રની સમગ્ર તત્તચર્ચામાં “ પ્લેસલેસનેસ 'નોઃ 
વિરોધ છે, ઠાલા ચિન્તનને વિરોધ છે, એવા આત્સચિન્તનમાં વ્યક્તિ વિશ્વમાં 
પોતાતુ" જે સ્થાન છે તે વીસરી જય છે, વિશ્વમાં પોતે દષ્ટા છે, તેય વીસરી. 
નય છે. અતે પછી, સૌથી ચાતરીને પોતાની જાતને ચઢિયાતી લેખવા માંડે છે,. 
ખલકે પોતાના એવા અલગાવનાં સમથતેો પૂરાં પાડવા લાગી જય છે. 
સાહિયના આપણુને મળતા ઈ તિહાસમાં, આ વરતુ લેખકના : વિશેષાધિકારનેઃ 
રૂપે તથા “ સાહિલકલાને ધર્મ ' ,આદિ વિભાવોમાં બરાખર વિસ્તરતી જેવા 
મળે છે. અહીં, સાહિયકાર પોતાની “ એતિહાસિક ક્ષણુ 'થી ભાંગી છૂટે છે,. 
અને માત્ર માનસિક રીતે જ સનાતનતા સાથે બ્નેડાય છે; પરમ્પરા, મરણૂત્તર* 
જીતિ, સાહિલિક બિરાદરી વગેરે સાધનો એવા પલાયનમાં મદદગાર ખનતાં હોય છે.- 


પ્રતિબદ્ધતા, અહીં આમ, નકારાત્મક મૂલ્ય ભાસે છે $ પોતાની જાતને. 
અપાતાં તસ્રામ કલ્પનાશીલ પરિમાણેાને વિદારવાં, કેમકે એ આપણી મૂર્ત 
ગૈતતિહાસિક અવસ્થાતે વિશેની સમ્પ્રજ્ઞતામાં બાધક છે. જ્યારે વિધાયક મૂલ્ય 
સ્વરૂપે, ગ્રતિબદ્ધતાના ખ્યાલ, : લિવિંગ લિટરેચર 'નો! સિદ્ધાન્ત છે એમ જ કહેવુ 
યથાથ* નીવડશે. કેમકે, આપણે જેઈ ગયા તેમ ભૂતકાલીન ભાષા અતે વર્ત માન. 
આવશ્યકતાઓએ વચ્ચે હમેશાં એક અંતર પડી જતુ હોય છે. તે તેથી, ભૂતકાલીનઃ 
સાહિત્ય પણુ અર્વાચીન વાચક માટે, વિદેશી કૂતિઓની જેમ, “ એંકઝોટિક” 
અની જતુ' હોય છે. ભૂતકાલીન સાહિત્યની તત્ક્ષણુતા મર્યાદિત થઈ જતી હોય" 
છે. વિવિધ રાષ્ટ્રે વિષમ ગતિએ વિકસ્યાં હોય છે, તેમનાં સામાજિક માળખાં: 
પણુ ભિન્ન ભિન્ન હોય છે અને તેમના ગ્રેશ્નો પણુ કદી સરખા હોતા નથી-- 
ટ્રકમાં, સાહિત્યકારોની સામત્રીમાં હમેશાં. વૈષમ્ય. પ્રવર્તતુ' હોય. છે, પરિણામે, 
ગ્રતિખદ્ધતાના “ખયાલ, ગલિતપણે, જે તે રાષ્ટ્ર અતે તેના સમાજને એક નિશ્ચિત" 
ભર્યાદા તરીકે એળ'ખાવે છે. ખીજ શખ્દોમાં, પ્રતિબદ્ધતા .આ રીતે એક- 
“રિડકશન' છે : તેતે વર્તમાન લગી આપણે ન્યૂન ૩ર! નાખીએ છીએ,. 
દેશકાળના ખેવડા સ'દર્ભમાં એતો સીધે 'લાભ એ છે, કે. તેમ થતાં, તે પોતાના. - 
વર્ત્સાન વાચક વર્ગનાં જવન સાથે તેમજ તેના -જવનેગ્રશ્નો સાથે .સાહિત્યકૃતિઃ 
અતે સાહિયકાર બેયતે બરાબર 'સાંકળીઃ આપે 'છે. સાત્રેન કહ્યુ" છે, કૅ - સાહિત્ય 
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કૃતિઓ પાકાં કેળાંતી જેમ તત્કાળ ખવાઈ જવી જેઈએ, તે આ સ'દભમાં 
સૂચક નીવડશે. 


૧૭ 


સાર્ત્ના અસ્તિત્વવાદમાં, “અન્ય અતે અન્યતા?'-“ધ અધર એન્ડ 
અધરનેસ '-નો જે વિભાવ છે તેતે મૂળે તો “ હેગેલીઅન ગ્રાફ્ટ ' કહી શકાય. 
પણુ એતુ મૂલ્ય એ છે, કે એ વડે સ્વાતન્તર્યની વિભાવના પૂર્ણું બને છે. 
સુકત ચેતના આન્તર્વૈયક્તિક વિશ્વમાં પોતાતું' પરિમાણુ શોધે છે. પોતાનુ 
“સેન્ટર ઓવ્્‌ૂ ગ્રેવિટી' પોતાથી બહાર છે એમ સાનવાની સ્વને ફરજ પડે છે. 
આપણે અન્યોને માટે આપણી જતને અન્ય તરીકે જેવા માંડીએ છીએ. જે કે 
ગએ વડે, વિભક્ત સ્વતેો વિરોધાભાસી ક્તિ1મિનન અવગત થાય છે. વળી રુભ- 
દુરિતતો આધારસ્રોત આ અન્યતા જ છે, કેમકે મારા માટ છે તે શુભ 
છે અતે અન્યને માટે છે તે દુરિત છે એવી સમજથી હુ' જાતનુ' સમર્થન કરુ 
છુ' તે અન્યની નિન્દા કરુ' છુ. “ એન્ટી-સેમીટિઝમ ', “એન્ટી કમ્યુનિઝમ *, 
“ રેસિઝમ? વગેરે આનાં નણીતાં નિદર્શતો છે. છતાં, આ બતે સ્વરૂપની 
વાસ્તવિકતાએ અતુલનીય છે અને તેથી “ અન્યતા ' અસ્તિત્વની “ અન્ડરસાઈડે * 
છે એમ કહેવુ* પડે છે, એ એક તર્કની પહોંચ બહારતુ' પરિમાણુ છે, એમ 
કણેવુ' પડે છે. 


' સાહિત્યિક અન્યતા 'તો વિભાવ સાહિત્ય-વિવેચકોને પોતાની એકમેવ 
વિભાવનાના માળખાતે ઓળ'ગી જવાતુ' કહે છે. રૂપે! અને શુદ્ધપણે રૂપપરક 
વિશ્લેષણુની નિકટવર્તી અને હાથવગી પદ્દતિમાંથી અણુગમતી એવી બાલ 
વાસ્તવિકતામાં તાર્કિક ફૂદ્કાો લગાવવાતુ' કહે છે. માર્કસવાદની દૃષ્ટિએ એવી 
બાહ્ય વાસ્તવિકતા તે આર્થિક-સામાજિક પરિસ્થિતિ છે, ભૌતિક સ્થિતિઓએ 
લીધેલુ' એતિહાસિક રૂપ છે. અને માક'સવાદી સાહિત્ય-સિદ્ધાન્ત એમ કહે છે, 
કે મોઢા ભાગના લેખકોની તેમજ વાચકોની જિન્દગી ભૌતિક પ્રશ્ચોથી ધરાયેલી 
હોય છે, બલકે તેમાં જ રચાતી હોય છે. સ્વય'પર્યાપ્ત એતે ઈ તિહાસ નિર્ષેક્ષ 
ભાસતી કલાકૃતિ બાલ અને બિનસાહિત્યિક પરિબળો વડૅ ત્રસ્ત હેય છે. રૂપ 
અને વસ્તુના શુદ્દ સાહિત્યિક એતિહાસિક પરિબળા કરતાં, આ પારિબળે! વધુ 
પ્રભાવશાળી હોય છે. 
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સાર્ફસવાદતો ' સોરયલ ડિટરમિનિઝમ ' પરતો આ ભાર્‌ જેમ જેમ 
પોતાના તત્વચિન્તતમાં સાર્ત્ર સ્વીકારતા જય છે, તેમ તેમ “ઓન્ટાલે[જિકલ 
ફ્રીડમ 'તો તેમનો અસ્તિત્વવાદી ઝોક હળવે1 બનતે! જય છે. રારૂમાં તેએ જેઈ 
શકયા છે, કે પ્રોલિતાશિયેતે પાર્ટીનું” શરણું અતેક સ'નેગોના માર્યા સ્વીકાર્યું” 
છે, એની સ'ભવિન પસ'દગીએ મર્યાદિત છે. પરિણામે બૌદ્ધિકની સરખામણીએ 
તે ઓછે દૂષિત છે, મધ્યમવર્ગીએઓ કરતાં ઓછે સુક્ત છે. પરન્તુ ઉત્તરોત્તર 
સાર્તમાં સ્વીકૃતિ વ્યાપક બને છે, તેઓ ફહે છે, કે માત્ર પ્રો!લિતારિચેતતી જ 
નહિ, પણુ બધા જ વર્ગોની ચેતના અતે તેમતું કાર્યપરફ સ્તવાતન્ન્ય 
એન્વાયર્નમેન્ટ થી સીમિત છે, જરૂરિયાતોતે કારણે મર્યાદિત છે 


૧૪૫૭માં, “ કવૈશ્ચન ઓવૂ મેથડ શા્ષકથી ગ્ેગટ થયેલુ” “ ક્રિટિસઝમ 
એવ ડાયાલેકિટકલ રીર્ઝાનેગ જે સમીક્ષા પૂરી પાડે છે, તે સાર્ત્ર માં પ્રવેરોલી 
માર્કસવાદી દાષ્ટએ અને પદ્ડતિઓને ખરાખર સૂચવે છે. ૧૯૪૭ પછીનાં સારત્રનાં 
લગભગ બધાં જ બિન-સાહિત્યિક લખાણોમાં ઉત્તરોત્તર માઝસવાદી વિશ્લેપણુ- 
પહદિતો પ્રભાવ છે. એક અર્થમાં કહી શકાય, કે સાત્રે" અહીં માક સવાદ્તે 
અગત ભૂમિકાએ સુધારી લીધે છે. તેમના તેમની, સાથેના સુખ્યાત ઝેગડાઓવું' 
કારણુ આ છે : કે માક્સવાદીઓ સતુષ્યનુ' ભૌતિકવાદી ચિન્તત-પરમ્પરા 
અવુસારતુ', એવુ યાન્ષિક ચિત્ર આંકે છે, જેમાં માનવ-ચેતનાનો કાર્ય પદેશ 
સીમિત થઈ નય છે. ચેતનાને સક્રિય “ રોલ * માડસવાદે પ્રમાણ્યો છે, છતાં 
એતુ' વર્ણન ચિત્તની ફ્રિતોસિનોલોજીની ભૂમિકાએ જ થઈ શકે એવું તેમને 
કદી સૂઝયું' નથી. સાર્ત્રતે માર્ફસવાદના પાયાના “ ડેટમ ' સામે જ વાંધો છે. 
તેએ બધા ચેતનાને માત્ર એક સુમરસ્ટ્રક્ચરે ? લેખે છે અતે સતુષ્યની શારીરિક- 
સામાજિક સ્થિતિઓથી શર્‌ કરે છે, જ્યારે સાર્નતુ' ગ્રારમ્ભબિન્દુ માનવ-અતુભૂતિ છે, 
ચેતના છે, વ્યક્તિ છે. એટલે, ઉકત સ્વીરૂતિની છેલ્લી સ્થિતિ તેમના વિચારમાં આવી * 
પસે છેઃ સકતે ભલેને, સૌમાજિક સ્થિતિઓતો રિકાર હોય, પેણુ સાથોસાથ, 
તે તેને વટી જઈ શકે છે. તેઓ કહે છે : * પ૩ દદલ (1૯ 5[0૯૦100 
ળ803₹૯ રાં 10000210 તે૦દ, | ૫૪131013 ૦૫૩. દ₹૦૫૪)૩ દશ ૬૦૦ંત] 
,5₹0૦૬પદટ ૯60 23 1૬ 2₹૯૭૯#૪૦૩ તૈલદ€₹018151* ' સાત્રે 
સમકાલીન સાર્કસવાદી સિદ્ધાન્તને “ એમ્પીરિકલ એન્શ્રોપોલોજી ' કહીને તેતી 
“ટીકા કરેલી, અને પોતાના વિચારે વડે ગતિશીલ માર્ડસવાદ રચ્યો હતો, જે 
“પાખ્ળાથી “ નવ્ય માર્ક્સવાદ? તે 'નામે આઓળખોથેલે. આખી ચર્ચામાં તેમનો 
ઝોક એક જ વાત પર હતો, કે “એતિહાસિક ડાયાલે[કેટકલ 'તુ' આખુ” 


૨ ફડ થક 
કે / સાર્તનો સાહિત્યોવિધાર 


સાળખુ” વૈયક્તિક “ પ્રેક્સીસ ' પર તિર્ભર છે. આમં, “ એતિહાસિક ભૌતિકવાદ * 
“વડે ઈતિહાસનુ' એક અધિકૃત અર્થઘટત સાંપડયુ' હતુ, જ્યારે અસ્તિત્વવાદે 
વાસ્તવિકતાતે! માત્ર મૂર્ત અભગસ આપ્યો હતો, જેના કેન્દ્રમાં વ્યક્ત અને 
માનવચેતના હતાં. 


એટલે, મેલૉ-પેો્તિ કહે છે તે બરાબર છે, કે ભૌતિકવાદી વિચારના 
સ'દર્ભમાં પણુ સાત્રઝું સાહિય વિશેતુ' દષ્ટિબિન્દુ મૌલિક છે. ઉક્ત ભૂશિકા 
છતાં, સાર્ત્ર સાહિયતે અમુક સામાનિક પાર્શ્ષભૂનતી પેદાશતે ર્વે, 
“ ર્ષ્રિસ્પેકિટવ' નથી લેખતા, પણુ “ પ્રોસ્પેકિટવ' લેખે છે. કેમ કે, સાહિત્ય 
પોતે જ પોતાનો સમાજ પસદ કરી લેવાની પદ્દતિ બની ન્નય છે, કેમ કે તે 
તેતે સમ્બોધે છે અને તે જ છેવટે તેતુ' ઘધોતન કરી રહે છે. સાહિત્ય જેમાંથી 
ઉદભવે .છે તે .પ1]1૯પતે નહિ, પષુ” સાર્ત્ર, તે જેતે નિમન્ત્રે છે તે 
છુપ01ંવ્તે સાહિલની અન્યતાની જનક ગણે છે 


આપણે જેઈ ગયા છીએ, કે ભાવકના સડ-સર્જકત્વ વડે જ લેખકની 

રૃતિ પૂણુ બતે છે, સાર્થક થાય છે. તમામ સ'કેતો તેના ઉકેલનારની 

અનુપસ્થિતિમાં મિથ્યા હોયે છે. પણુ કેટલીકવાર, સાત્ર કહે છે, સ'કેતોની લેખકે 
કરેલીઃ પસ'દગી વાચકેોતે પણુ અમુક જૂથ કે વર્ગની સીમામાં આંતરે છે. 

«યારે વાચક પાસે અમુક- પ્રકારની પશ્ચાદ્ભૂમિકાનું તાન અનિવાર્ય બની રહે 
છે. આમ તો સાહિત્ય માત્ર તા1ઘકાં૦ત છે, અતે હમેશાં અસુક ખ'ધ વગતે 

બઔન્ન વર્ગોને ભોગે જ સમ્ખેધે છે, છતાં અહોં એવી “ પબ્લીક? ના સદભ માં 

મુતિતુ” વર્ણન, પરીક્ષણુ, મૂલ્યાંકન કરવાતું' જરૂરી બની રહે છે. રૂપાનિમિતિપરક, 

સામાજિક અને કત લક્ષી ઉપરાન્ત સાર્ત્ર અહીં “ પ્રોસ્પેકિટિવ ક્રિટિસિઝમ 'તી 
નવી દિશા ખોલે છે. “વ્હોટ ઈઝ લિટરેચર ?? માં તેમભું આ ભૂમિકાને 
સાહિત્યતે વતત ઈતિહાસ આલેખ્યો છે એમ જરૂર કહી શકાય. “ધ રિયલ * 
અતે “ધ ન. અલ? એવા ખે વર્ગો પાડીને, તેમણે, સાહિયતે! પ્રજ્નસમૂહડેોના 

સ'દર્ભનો નોંધપાત્ર અભિગમ રજૂ કર્યો છે. આ સંદર્ભમાં કૃતિ, સાર્ત્ર-દષ્ટિએ 

ત્યાંરે જ મૂર્ત બતે છે, જ્યારે જ સદા વિસ્તરનારી ' પબ્લીક 'તે જઈ સ્પે 

જી, “ યુનિવર્સલ રીડર[શેપ 'ને ન જ તેતી છેલ્લી .મર્યાદા લેખી શકાય. સાત્રે 

પોતાના આ વિશેના યુટોપિયન વિચારો રજૂ કરતાં એમ કહ્યું છે, કે ઉક્ત 

બ“તે વર્ગો જેમાં એકરૂપ હોય. જેમાં આખી. માનવજાત આવી જાંય, ત્યાં એવુ” 

- સાહિત્ય સ'ભવે, કે' જેમાંથી તમામ અમૂં્તતાએને બાકાત રેખાઈ હોય, જેમાં 
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શિ“ “પૂજ * નનજાઇન્નાનમુશનનમન ખઇ ઝમ મપયાકજવઇનયાઇન ૩% ૪ ૧% પ 5%. 


વિચારે અલગ હસ્તીઓને રૂપે હોઈ શકે જ નહિ એમ કલ્પવામાં આગ્યુ' હોય, 
દરેક વસ્તુ કે વિષયને જેમાં અન્તર્ગત મહત્ત્વ અતે અર્થ હોય. આવા સાહિત્ય. 
અંગે સધ્યકાળમાં ખનેલુ' તે ન બને : ત્યારે લેખન રેફૂનિક હતુ અતે 
તેથી જ, તે એક બ'ધ “ગોલ્ડ ફે “કાસ્ટ' બનીને અન્યોથી છૂટું પડી. 
ગયેલુ', તેના ભાવકો! તેના “નણુકારો જ હતા, પરિણામે તે અસમાનતા અને 
અસદશતાનુ પ્રતીક હતુ". જ્યારે આ એક ક્વિયા લેખે ખીન્ન જ સ્વરૂપની 
માનવશક્તિતુ' પ્રતીક ખતે છે - જેમાં સમાનતા અને સદેશતાની ભૂમિકા ભરપુર 
ભાવે સિદ્ધ કરવાને! ઈરાદો કેન્દ્રવર્તી હોય છે. 


આ આદશ, વાસ્તવમાં અશકય છે, છતાં પ્રતિખદ્દરતાના ખયાલની તેમાં 
અવધિ છે. એ આદર્શ રાજકીય સારે જ ખને, કે જ્યારે, તેમાં વર્તમાન 
તેના તમામ વિરેધો સાથેતુ” કોઈ ખરેખરું ચિત્ર રાજકીય પરિમાણુમાં પર્યવસાન 
પામ્યા બાદ નવૈસર પ્રગટવાતુ' હોય, પ્રતિબદ્ધ સાહિત્યતે “ પ્રાસંગિક” કે 
“પ્રચાર સાહિત્ય કહીતે એળ'ખાવવુ' તે તેની સસુચિત ટીકાની મશકરી 
કહેવાશે. સસુચિત ટીકા તો આવી હોય : કે પ્રતિખદ્દધતાનો ખયાલ તેના લેખકને 
અત્યન્ત નાટકીય પહ્દતિએ વર્તમાનમાં પૂરી દે છે, એટલે કે, સમય-પ્રવાહની 
તેમાં ઉપેક્ષા થઈ છે. વિભાવન અને અમલ વચ્ચે જે સમય-ગાળો નઈ એ, 
ખે પેઢીઓ વચ્ચે જે અવધિ ન્નેઇએ, તેની તેમાં ઉપેક્ષા છે. ને છેવટે; કલાને 
તે સરખી પશ્ચાદૂભૂમિકા* અતે સમાન પરિસ્થિતિવાળા ખે વર્ગોની સમ્ખન્ધ- 
ભૂમિકામાં ન્યૂન કરી નાખે છે - એતે! અર્થ એટલો જ, કે કલાં જેમાંથી 
ઉદ્ભવી છે, તે પ્રત્યક્ષ આંતર્વૈયાક્તક સમ્ખન્ધભૂમિકાએ તેતે પાછી 
સોૉંપવામાં આવે છે ! ર દ. 


૧૮ ., 

ઉપર ૧૦ થી ૧૭ ખણડેામાં' રજૂ થયેલાં વિચાર-નિરૂપણેા, સાત્ર'ના. 
સાહિત્ય-વિચારમાં સિદ્ધાન્ત-વિવેચનનો જે મહંત્તર અંશ છે તેતો, આશા છે 
*ૃ, પર્યાપ્ત પરિચય આપવામાં સદ્ળ થશે. અહીં તેમના ડ્રત્યક્ષ - વિવેચનનુ 
સ'ક્ષિપ્ત નિરૂપણુ કરીશું. એ અંશ પણુ કદમાં નાતે નથી, અને વિવેચક 
સાર્ત્રની ચોક્કસ પૂર્તિ કરી આપનારો છે. એમાં તેમના ક્િદ્ધાન્ત-વિવેચનંતા 
વિનિયોગ છે, એમા એંતુ' ' પૂરુ સામ જસ્ય છે. તૌ અહીં, ઊલટુ', 'એમ . 
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કહેવાતું” પણુ પ્રાપ્ત થાય છે, કે પ્રત્યક્ષ વિવેચનની જૂમિકા પરથી માર્ત્રતે વણી 
સૈદ્ધાન્તિટ તત્ત્વો પણુ લાધ્યાં હશે. આજું વિલક્ષણુ “ ઈન્ટરલેકેશન' તે 
સાર્ત્રના પ્રત્યક્ષ વિવેચનની મૌલિકતા છે. “ગિસ્યુએસ્ન્સ 'માંનાં, ૧૯૭૮થી 
૧૪૪૪ લગીનાં “ આછુનિક? અને અર્વાચીન લેખકોની શૉલી આદિ વિશેનાં 
₹ એન. આર. એક.? સાટે લખાચેલાં લખાલાથી માંરીને બેદદલેર, જેને ષે 
ફેલેબેર જેવાને વિરોના પ્રત્યક્ધ-વિવેચનના શ્રન્ઘો ઉક્ત કિધાનનું' સમથન 


૧ 


કરે છે. એ સામત્રીતે આધાર અહીં, સુખ્યત્વે સાર્ત્રના “શૈલી કિશેના 
વિચારો તેમ જ ' પોઝેટિક પ્મેજ ' વિરેના વિશ્ચારા રજૂ કરીશુ”, જે સૃખ્યત્વે 
ફેકતેર, દાસ પેસોસ, સોારિયાક, કોષ, ખેદદલેર અતે જેનેતે પોતાની. 


આધાર સામમ્રી બનાવે છે. 


૧૯ 


સાટર્સવાદીઓનેો અતે સવિશેવ તો સામ્યવાદીઓતે,, સાર્ત પર વળતો! 
હુમલો એ હતો, કે તેઓ પોતે પોતાનાં સર્જનોમાં “ ગપ્રેકસીચ 'ના સાહિત્યની 
જેને તેત્ય7 ખરી સાસત્રી ગ્લે છે તે પ્રોલિતારિયેતતે નથી જન્માવી શાકયા.. 
તેમનાં મોઢા ભાગનાં પાત્રે। - નવલકથાઓમાં તેમ જ નાકકેોમાં “ ડેરેસાઈન 
ખે/ડેસિયન ” છે અથવા તો મધ્યમવર્ગના બૉટ્ધિકો છે. એ બધાં મોટે ભાગે 
પોતાની “ ડાયલેમાઝ' રજૂ કર્યાં કરતાં હોય છે, વગેરે, અ! ટીકામાં વિધાયક: 
અંશ એ સચવાય છે, કે સાર્ત્માં પાત્રોનું” “ સોર્યલ ઓરિએન્ટેશત' હમેશાં. 
નોંધપાત્ર રહ્યું છે. પરન્તુ એતો પાયો. “ સ્વાતન્ત્ર્યના તત્તત્તાન માં જેટલે છે 
તેટલો ખીજે નથી. 

સાર્ત્રતે પોતાને ફ્રેન્ચ પ્રોલિત રિયેત્ની ખહુ ઓછી નણ હતી. તે ૪તાં,. 
જરૂરિયાતો સ્વાતન્ત્રયતે મર્યાદિત બનાવે છે એવી એમની સ્વીકૃતિ બેાદલેર,, 
જેને અને ફેલેબર વિશેના તેમના ગ્રન્થોમાં પરખાયા વિનતા રહેતી નથી. અહીં 
વિગ્લેષયુ-સાધતે! સુખ્યત્વે “ અસ્તિતવાદી મતોવિગ્લેષણુ' ની તેમની ગઆગવી. 
વિભાવનામાંથી આવે છે, તો તેમાં માર્કસવાંદી અનેક વિભાવનાઓનતે! 
વિનિયોગ નથી એમ પણુ તથી. માર્ત્ર જણીતા અર્થમાં માર્કસવાદી નહેત! 
બની શકયા, તે એટલા જ મારે, કે હૈગલની, જેમ માર્કસ પણુ, મનુષ્યતો 
નતની સાથેનો તથા વિશ્વની સાચેતો, “ સિરિયસતેસ 'ના “ડોગ્માં “તે કારણે. 
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રચાતો વિચ્છેદ પ્રમાણી શકયા નહોતા - એ વિચ્છેદનાં નિયના અર્થતે તેએ 
ચૂકી ગયેલા. સાર્ત્રની આ પ્રતીતિ હતી અતે તેથી તેઓ પોતાની શૈલીના 
માર્ડસવાદી હતા, એટલે, ઉક્ત સ્વીરૂતિનાં મૂળ “ ડિટરમિનિઝમ્‌ 'માં જેટલાં 
લાગે છે તૈગ્લાં યાં નથી, બલકે તેમના અસિ1ત્ત્વવાદમાં જ છે. “ ખીદંગ એન્ડ 
નથિંગતેસ 'માં રજૂ થયેલો મનોાવિશ્લેષણુતો વિભાવ સૂચક છે : 


વસ્તુજગત સાથેતો વ્યક્તિતો સમ્બન્ધ તેની લાક્ષણિકતાએ।માં, તેતાં ૧ૃત્તિ 
“વલણોમાં, તેતી ઇડિયોસિન્કસીઝમાં, તેના લગાવામાં કે તેના અણુગમાઓમાં 
વ્યક્ત થાય છે. આ બધાંનું વિશ્લેષણુ તે સાત્ર શૈલીનું” “ અસ્તિત્વવાદી મને।- 
વિશ્લેષણુ' છે. સહાનુભૂતિ અતે અશ્ુગમા, શ્યક્તિતી હોવાપગુ!તી મછીમૂત 
પસ'દગીતે સૂચવે છે. આ અસ્તિત્વવાદી પસ'દમીને જ સામાન્ય રીતે 
“પર્સનાલિટી' કહેવામાં આવે છે. તે વડે વ્યક્તિની કલ્પનાશીલ સમ્મન્ધ- 
ભૂમિકાઓની અખિલાઈ પણુ સૂચત્રાય છે, એ અખિલ્ષાઈ, આપણે જાશીએ 
છીએ તેમ, કલાકારનાં સાદશ્યો, ર્પકેો, તેનું' શબ્દભ'ડાળ તથા તેતી અલ કાર- 
પરક પસ'દગીઓને। મૂળાધાર છે. 


ખેદદલેર નિશે સાર્ત્ર એવા નિર્ણય પર આત્ધા જણાય છે, કે તેમના 
દાખલામાં સમાજ તે! માત્ર બાલ પરિવેશ પૂરો પાડનારી બાબત જ બની છે. 
બોદ્લેરમાં જે અસ્તિત્વપપરક સ'ધર્ષ જન્મ્યો તે તેમવી પકાયનમૃત્તિતે 
આભારી વિશેષ હતો, એમ તેમનુ કહેવુ' છે. માતાનાં પુતર્લગ્ન પછી બે દેર 
"વિચ્છેદ અને અલગાવ અનુભવવા માંડયા હતા અતે તેમનામાં પછી તેતી, પ્રતિ- 
“ક્રિયા જન્મી હતી. તેમનુ” ડેન્ડીઈઝેમ, તેમનાં જાતીય સાહસે।, પ્રતિક્રિયાવાદી 
રાજકારણુતો તેમતો સેફ, ટૂ'કમાં, તેમનું કૃતક એરિસ્ટોક્રેટિક વત ત એવું 
"સમર્થન કરે છે. તેમણે “ ખીઇગ-ફેર-અધર્સ 'નુ' પક્નાયન પસદ કરૈલુન 
જ્યારે, જેનેમાં “ બીઇંગ-ફોર-અધર્સ' 'તો, પોતાના ગૃતેમાર તરીકેતા સત્તને।, 
એક ' રીલિફ ' તરીકે સ્વીકાર છે. જે સમાજે તેતે લાલ મારીને હંડસેલ્યા 
હતા, તતા મ્હૉં પર થૂ'કવાતુ તેમણે પસ'૬ કયું હતુ, અહીં પણુ નવિશ્શેષણુતો 
ગ્રારમ્સ સાત્રે" જેતેના * મેટર્નલ રિજૅકશન 'થી . કર્યો છે. પગુ અર્ક તેઓ 
એમ સૂચવે છે, કે એ રિજેકશનતે ઝડપી લઈ દદીમૂત કરનાર તો જેનેતે 
બૂઝ'તા સમાજ હતો. તેશે સ્તો કિશોરને પીતાના એકલવાયાપણામાંથી “રીલિક'ને 
સારુ ચોરરી વગેરે ગુનાહિત પ્રટત્તિઓમાં ધકેલ્યો હતો 1 ફ્લેબેરતે વિશેની સાર્ત્રતી 
સમીક્ષા એમ સુચવે છે, કે . પૂર્વનિશિવ એન્વાયરમેન્ટ સ્યાતન્મ્યતે મર્યાદિત 
ડરે છે. ફ્લોબેરે એ ફેલેખેર'તથી જે હયા જેઇલાં હતા. એ તો એમતા 
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સ'જેગોાનુ” ફરજ'દ છે. સાર્ત્ર કહે છે, કે એક ખળિયલ અને સદાની નીરસ મા, 
સ'તાનમાં જે પ્રકારની સ્વભાવગત અક્રિતા જન્માવે તે ફેલેખેરની માતાએ* 
અવરય જન્માવી દતી. જેને કારણે એમનામાં પાતાના સામાજિક વર્ગ તે" 
વિશેની આવશ્યક વસ્તુલક્ષિતા જન્મતી નથી, પરિણામે એ વિશેની સ્તુતિ- 
નિન્દાથી તેએ હમેશાં પર રહે છે. સાહિયકાર ફેલોખેર “એતિહાસિક રોટાલિટી'ને 
છેવરે આત્મસાત્‌ તો કરે છે, પણુ પોતાની આ ખાસ પ્રરૂતિની ભૂમિકા પરથી 
એ ભૂમિકાને આમાજિક નહિ, પણુ વૈયકિતક-કૌટુમ્બિક દષ્ટિએ જ સમજવી 
શકાય. એટલે, વિચારો, આદર્શે1 આદિના મનન-ચિન્તન દારા, આ પ્રાથમિકપણે 
આત્મસાત્‌ થયુ' હોય તે બધુ" સાહિયર્રતિના આવિર્ભાવથી બહિર્ગત ખને છે 
ખરુ', પણુ સમગ્ર છાપ મર્યાદિત થચેલા, કુણ્ઠિત, સ્વાતન્ગ્યની પડે છે. સાર્ત્રે 
અહીં મસાર્કસવાદી તેમજ અસ્તિત્વવાદી ખે ય કે[ટિઓના એક તોંધપાત્ર. 
સ'શ્લેષણુનો પ્રયાસ આદ્યા છે, તે ધ્યાનાર્હ છે. 


૨૦ 


આધુનિક ' અને અર્વાચીન લેખકે।ની શૈલી વિશેનાં સારત્ર'નાં “ એન. 
આર. એક્‌. મારેનાં લખાણા સાહિત્યકારની શૈલીના પ્રશ્નને ફ્રેક્સ કરે છે. 
એ લખાણે! નર્યા પ્રાસંગિક લખાણો નથી. પણુ એક અર્થમાં “ તેરેટિવ 
ટાઈમ? ગ્રયેનાં વલણની વિરિષ્ટ ક્તિમિનોલોજનાં પ્રકરણો છે. ફ્રોકતેરના 
વિશ્વમાં જે 'લિજિન્ડરી ગેશ્રર્સ ' છે, ટોસ પેસોસમાં જે “ સોશ્યલ એમખીરાન ” 
છે અને સોરિયાકમાં જે “ સેક્સ્યુઅલ ગિલ્ટ ? છે તેતે સામગ્રી ખનાવીને સારે 
કથાસાહિત્યના “ તેરેટિવ ટાઈમ ? વિશે અહીં નોંધપાત્ર વિધાનો કરેલાં છે. 


રૌલી તેમની દષ્ટિએ “મોડેલ ઓવ્ર ટાઈમ' છે અતે એક જાતને! ' સમયપરક- 
ચાક્ષુષ આભાસ ' રચનારું સાદિયકારતુ' તૉંધપાત્ર સાધન છે. સાહિત્યિક શૈલીને 
સાત્રેપ “ ઓખ્જેકિટ્વ ક્તિ1મિનન ' કહીને મોટા ભાગના સમકાલીન રશોલી- 
કિદોથી તદન ભિન્ન દષ્ટિબિન્દુ અપનાવ્યુ' છે, તે તેમની મૌલિકતા છે. વળા, 
માથા ભાગના શૈલીવિદો શૈલીનો વિચાર “ સ્પેસ ' અને “ સિન્ટેક્સ ? ના સ'દર્ભામાં 
કરે છે-સવિશેષ તો રૌલીવિજ્તાનવાદીએ-, જ્યારે સાર્ત્ તેનો વિચાર સમયના 
સદભ માં કરે છે, તે પણુ એટલુ' જ તોંધપાત્ર છે, ખીજએની જેમ સેલી . 
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સાત્ર'તે મને વિશેષાધિકારનો 'પ્રસ'ગ જ નથી, “અન્યોની જેમ તેએ તેતે, કશા 
ઊડા પરિબંળ સાથેના, અ-ચેતન સાથેના, વ્યકિતમત્તા સાથેના, સત્‌ કે ભાષા 
સાથેના લેખકના વિલક્ષણુ સમ્પર્કની ધટના નથી ગણતા, તેએ તો રૃતિતે અમુક 
અસર ઉપન્નવવા માટેની એક ર્ચના-“ કન્સ્ટ્રકટ '-લેખે છે અતે શૈલી તેવા 
'હૈતુ અથે સાધન છે, સુખ્યાત લેખકતો શૈલીવિશેષ-૩૩ફદાંટાટ-જેટલો 
સુગમ, તેટલી શૈલીની વસ્તુર્લાક્ષેતાની માપ્તિ વિશેષ. કેમ કે રૈલીવિશેષ વડે જ 
વિશ્વ કેવું લાગે છે તે ઉત્તમ રીતે નઈ શકાય છે. પણુ શૈલીને ' સમયેપર્કે 
-ચાક્ષુપષ આભાસ ? ફહીએ, એટલે એક ખીન્ન પ્રકારતી વરતુલક્ષિતા પ્રવેશે છે. 
કમકે એમ જ હેય, તો સ'ભવિત રૌલીઓની સ“ખ્યા નાતી બની રહેવાની, 
એટલા માટે, કે સમયતે વિકૃત ફરવાનું કે તેને પ્રેજ્લેપિત કરવાતુ' પણુ, વાસ્તવમાં 
એવી મર્યાદ્લ ધરાવે છે. પરિણામે, આ લખાણોને “તેરેટિવ ટાઇમ * પ્રલેનાં 
વલણ્‌ાની એક વિરિષ્ટ ક્તિમિતોલેોજીનાં પ્રકરણે ગણુવાં, તેમાં જ ઓ[ચત્ય છે 


ફરાપક્તેર આદિ લેખકોતી ઉક્ત સામગ્રી તેતા વિનિચોગતા સ'દર્ભમાં 
સૌ પ્રથમ તો ગૌણુ બતી રહે છે. 'નેરેટિવ ટાઈમ 'તો મૂળ પ્રશ્ન તો ધટના 
અને ધટનારૂપે કાચી સામમત્રી અથવા “કન્ટેન્ટ 'ની પ્રકૃતિ એછા મહત્ત્વતી 
રહે છે, પણુ છેવટે એ જ સામગ્રી કથા-શૈલીતે વિશે સૂચક તીવડૅ છે-એ, 
શૈલીમાં “રજીસ્ટર ' થયેલા સમયની ઘોતક ખની રહે છે. પણુ પ્રારમ્ભમાં, રૂપ- 
હીત કાચી સામગ્રી પર શૈલી એક પ્રહ્ધેપષ બની રહેતી હેય છે, જેવી રીતે 
-અસ્તિતવાદી દૃષ્ટિમાં, અસ્તિત્વ સત્ત્ની પૃવે" આવે છે, તેવી જ રીતે શૈલી 
અથવા સમયપરક સ'રચના અહીં, બરાબર સત્તતુ' કામ કરે છે. કેમકે, વાસ્તવિક 
સમય, સાર્ત્ની દૃષ્ટિએ ત્રણું ય સમયપરક પરિમાણોતુ' સ'“ચ્લેષણુ છે. હવે 
આપણે જ્યારે અતુભવેોનતે કહેવા ખેસીએ છીએ, સમયતે શખ્દોમાં મૂકવા 
જઈએ છીએ, ત્યારે એ સ“શ્લેષણુ તૂટે છે, તેનુ' અતિક્રમણુ થાય છે. સમયનાં 
અન્ય પરિમાણાને બાજુએ રાખીને આપણે તેતા કેઈ એક જ પરિમાણુ પર 
ભાર મૂફીએ છીએ. અતુભૂત સમયની સરખામણીએ શબ્દોવી આ અહતુલતીયતાની 
ચર્ચા સાત્રેત “નેોસિયા માં પણુ “ સાહસે 'તે વિશેના પ્રકરણમાં ફરેલી છે. 
શલીપરક શોધ તે ધટનાઓને આ નવી રીતે કહેવાની શોધ છે. શૈલી એટલે 
આ દૃષ્ટિએ સમયપરક સ'*લેષણુનુ' એક નૂતન પ્રજ્ેપણુ, એટલે કે સમય પ્રેવાહતે! 
એક નૂતન આભાસ. 3 


, જેમકે, દાખલા તરીકે, ફેપ્કનેરનૃ* વિશ્વ લે।. તેમાં ભવિષ્ય નથી, ઘટનાઓ 
“ઘટતી નથી, ધંટી ચૂઝી છે, ઠૅરેલી અંગતિક દ'તકથાઓ બની ગઈ છે. એક 
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-્સમયપરક પરિમદણુ લેખે ભવિષ્યકાળ અહોં ગેરહાજર હોઈ તે તેનો વર્તમાનમાં 
પણુ કશે! દમ નથી, એ પણુ ભૂતકાળ જ બતી રહે છે. માટે અહીં ઘડિયાળની 
ટીક ટીકના જેવી ગતિનું પુનરાવર્તન છે-જેમાં ઘટનાઓ નાની ને નાની 
બનતી, ખસતા પદાર્થાદની જેમ, ભૂતકાળમાં સરે છે. ટાસ પેસોસ પણુ સમય- 
પ*ક ગતિતે વિશે ફે।કતેરતે મળતા આવે છે. ઈંતાં, એમાંતો કથા કહેનારતો 
અવાજ, ફ્રેક્તેરમાં બને તેમ, સામયિક પરિમાણે। સાથે એકરૂપ થઈ જતો નથી. 


સાર્ત્ર અહીં ખે ભિન્ન ત્રેકારનાં “ વેલ્યૂ જ્ડૂજમેન્ટ્રસ ' દાખલ કરે છે 
પહેલુ, કલાપરક છે : આ બતે રેલી “શોધો છે, એમાં પૂર્વચિન્તિત કશુ 
-નથી. વસ્તુઓ પ્રતો નવેસરથી જેવાની તે દષ્ટિ નથી આપતી, વાચકના યિત્તમાં 
એક ન્તતેો' ચાક્ષુષ આભાસ સરજે છે. સરિયાકમાં પણુ અતુભૂતની તાઝપતે 
એક પ્રકારની નિયતિમાં બલધ્લી નાખવામાં “આવે છે, અતે તેથી તે પણુ બહારથી” 
ન્તેવાની વસ્તુ ખતી ન્નય છે. પણુ તેએ આગળના બતે નવલકથાકારોથી એ 
બાબતમાં જુદા પડે છે, કે તેમણે તે બનતેતી જેમ શૈલી-“શોધ' નથી કરા. 
સાર્ત્ર જણાવે છે, કે મોરિયાક પોતાનાં પાત્રો વિશે શ્વરતું' દષ્ટિબિન્દુ 
અખથાર કરે છે. હવે ઈશ્વર કઈ કલાકાર તો નથી જ ! અતે તેથી “ સાર્યાક 
પણુ નથી !' અહીં મોરિયાકના વિશ્વ વિશેના દષ્ટિબિન્દુતો સાર્ત્રતે ઝાઝો વાંધે। 
નથી, પણુ તેમનામાં તેમતે કશુ શૈલીપરક સાહસ ન્નેવા નથી મળ્યુ. બીજુ”, 
“વિચારપરક છે : વિવિધ પ્રકારની આધુનિક શૈલી-શેધે। માંથી જન્મતી વિવિધ 
પ્રકારની અસરૅૉને વિશેતું આ “ વેલ્યુ જ્ડૂજમેન્ટ' નોંધપાત્ર એટલા માટે છે, 
કે એતે આધારે એ અસરો “ જમણેરી ' છે કે “ ડાખેરી ' તે ન્નણી શકાય છે. 
એના આધારે ગમજી શકાય છે, ડે વિશ્વ વિશેતુ' દષ્ટિબિન્દુ ક્રાન્તિકારી 
છે કે રૂહિચુસ્ત. 


આ મૂલ્યાંકન અતુસાર ફે્‌ઘકતેરતું' વિશ્વ “ અ-માનવીય”' છે, કેમ 
એવુ વિશ્વ-દર્શન સ્થાયી કરે છે. જેમાં ભાવિ મૃત છે અતે ક્રિયા અસ'ભવ 
છતાં એનુ લક્ષણુભૂત મહત્ત્વ જરૂર છે : ફ્રોકતેરની એક કલાકાર તરીકે 
તેકદિલી, ભવિષ્ય વિનાની જિન્દ્ગીઓતુ' અને આશાહીન પરિવર્તનતું' એક 
નોંધપાત્ર પરિમાણુ વ્યકત કરે છે. સાત્ર" કહે છે, “ આપણે અશકય ક્ાન્તિઓના 
જમાનામાં જવીએ છીએ અને ફે્‌પકનેરની અસાધારણુ કલા, જર્ણુતા અતે 
આપણી પોતાની રૂ'ધામણે।થી મરી રહેલી આ દુનિયાતે વર્ણુંવે છે.? ફ્ેાકતેર 
-આપણી નજરખ'ધી કરી દે છે, એની કલા -આપણા। પોતાના જ કલૈખ્યતે તથા 
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વિશ્વની અગતિકતાને ચાજ્ઞા કરવાતે પ્રેરે છે. આપણે ભૂતકાળને ચીપકી રહીએ 
અને અસલમાં પડયા રહીએ એવું કરવાને એમનાં વાકયો અપણુતે ધીરજવાન 
બનાવે છે. જ્યારે રાસ પેસોસની શેલી, આપણે જત પ્રયે તુત જ ધિક્કાર 
અડુભવવા માંડીએ તેવી અસર્‌ પ્રગટાવે છે, જેના કારણે આત્મ-તુષ્ટ્રિ અશકય 
ખની રહે છે. કથા-વાકચેોની ગતિવિધિમાં, આપણે આત્મલક્ષી- અતુલવ. 
અનધિકૃત સામુદાયિકતામાં પ્તિહાસમાં, રૂપાંતરિત થતો આપણે બજ્નેઈ શકીએ 
છીએ. આપણી અ'ગત લાગણીએ કોઈનીય ન હોય તેવી લાગે છે, તે આપણે- 
દરી જવાતો], “૬€0313'તો, શોષાઈ જવાતો ભય અતુભવીએ છીએ. 
“ખીઈગ એન્ડ નથિંગતેસ'માં સાતે “ વિર્કોસિટી'ને પ્રવાહિતા અતે નઝ્કરતાની 
વચ્ચેની અવર્થા કહી છે અને જણાવ્યુ" છે, ફે જીવત એક “વિસ્કોસ ' છે, 
* ર્ધડે। ' છે. જવન વહે છે ખરુ, પણુ ધન બનવા ન્ય છે, લેંદદાની પ્રતિફાર-- 
શક્તિ એ જરૂર ધરાવે છે, પણુ અટકી જતું નથી, તોધપાત્રપણે તે શખલિત. 
છે. જીવનરમ શેષાઈ જવાના ભ્રયના સાક્ષી બનાવતી પેસોસસની કલા, સરવાળે. 
આપણી પોતાની અનધિકૃતતા પાસે આપણુતે "ખડા કરી દે છે. આની પ્રતિક્રિયા 
રાજજીય જ હોય એવુ' નથી. પણુ જ્યાંથી એવી ગ્રતિક્રિયા જગે તે મૂળસ્ોત. 
લગી લઈ જનારુ' સ'વેદન તો અહીં પ્રગટે જ છે. 

કામૂના ' આઉટસાઈડર 'માં પણુ “ શુદ્ધ વર્તમાનની' હારમાળા છે અને 
હેગિગ્વે-શૈથીનાં સાદાં વાકયો પ્રતયેક વર્ત માનને એક પરો એકમ બનાવે છે. 
તેથી અહીં એવી સ્વય'પર્યાપ્ત ક્ષણાતો અતુલવ મળે છે, જેને ભૂત કે ભાવિ 
સાથે સાંકળવાની કશી આવશ્યકતા જ રહેતી નથી. શૈલીના આવા વિશેષ વડે, 
કામૂ ' એખ્સડિટી' ને કશા અમૂર્ત વિચાર રૂપે નહિ, પણુ વાચક વડે વાકયે 
વાઝચે જિવાતા તેના અતુભવ રૂપે મૂત કરી શકયા છે. “આઉટ સાઈડેર 'ને 
સાર્ત્ર નવલકથા તરીકે સ્વીકારતાં "ખચકાય છે, અતે તેને * ૦૦૧1૯ 1[2111080- 
છુંવૃપટ 'ની પરમ્પરામાં મૂકતાં આનન્દ અનુભવે છે, તે સૂચક છે. તેમ છતાં 
તેમની દૃષ્ટિની સાચી નવલકથા તો એ છે, કે જેમાં કચા-નિરૂપણ સરદ્મે 
તેના સમયપરક સૈલીકરણુના ચોક્ક્સ મહિમા તો હોય જ. પણુ તેને ઝોક ભૂત 
કે વર્તમાનેતે વિશે નહિ, ભવિષ્યને વિશેતો હોવે ન્નેઈ એ. એવી કૃતિમાં પાત્રો 
પોતાનાં ભાવિને, પોતાની નિયતિને ફશે ધાટ અર્પી શકયાં નથી, તેએ ખરેખર 
તા તેને ફફોસે છે. એક પાત્ર જેમાં ખીન્નનાં અકળ કાર્યો હેઠળ ત્રથા' 
ઈતિહાસના પાસ્તીપૂણપ અકળ વિકાસ હેઠેળા, એટલે કે એવા સ૩'જમાં 
ફસાઈને, માત્ર આંધળકિયાં કરવુ' જવે છે. આવા સ'જેગે વચ્ચે, વત માનમાંથી. 
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ઓવેરીપૂ્વક શાષોતું' જે ક'ઈ હેઠકામ તે કવિપ્યે છે | આવી ફતિ હ લેખનો 
દરમ્યાનગીરીને જરીયે ચલાવી લેશે નહિ, ૭તાં વાચકે અંને ધાચ્રૉ વચ્ચેનો 
કારો અંધકોશ, અહીં, એવા એક “ઓપન પસ્પેકિટવ' તે સૂચવે છે, ને 
કૃતિનો સંમ્પેર્ણુ આત્મલક્ષી અથવૉ તૌ સમ્પૂર્ણ પરલક્ષી રાહ નકી કરે છે અને 
વિરેધૉભાશેથી કાર્યસાધક નીવડે છે. * ા 


કેં 


૨૧ 


' ઝુહોન્ડેન ' “વોહાન્ડેન ' અથવા “વસ્તું સાધે તરીકે' અતે “ વસ્તું 
વસ્તુ તરીકે! મી ભેદકૅતા સોર્ત્રેની “કાલર્કલ્પન ' ક પોએટિક ઈમેંજ'-ની 
સંમજમાં પણે નિર્ણાયક બની છે.' અહં ' કલ્પન ' એનાં ર્ઢાથી થોડા જુદા 

અથ મ પ્રંચાજ્યય છે, તે ચર્ચો પરથી જેં સપષ્ટ થશે. ] 


ખે।દલેર [વશે લખતા હતા ત્યારે સાર્ત્ર_ કાવ્યં-કલ્પથનતે ચેતનાંતા ક 
રૂપે તથા તેના પરાવર્તન તરીકે ધટાવતા હતા. પર'તું પાછળથી તેઓ તેનો એં 
ચેતનાનો સમ્બન્ધ અત્યન્ત ગતિશીલ આન્તરકિ*।તે। છે એમ લેખવા પ 

વિશેના તૉંધપાત્ર થન્થેમાં આ ક દંષ્ટિની પ્રંતીવિ થૉય છે. 
અર્વાચીન કલ્પતોને તેમણે ' વિંસ્તારશીલ ' “ “ એકસપેન્સિવ' અંધે સકોચ 
શીલ - “ફ્ટ્રિકટાંઈલ ' - જેવૉ વિલમાં વહે'ચી નાખ્યાં છે. 
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પહેલામાં, “વસ્તુ સાધન તરીકે' છે, એટલે કે તેમાં વિશ્વ પ્રલેનુ” 
« પ્રેકટીકલ - ટ્રાન્સેન્ડેન્ટ' દષ્ટિનિન્દુ નિહિત છે. વસ્તુપદ્દાર્થ અહીં “ફ્રોઝન 
યુઝ' છે અતે કલ્યત વિસ્તારશીલ બહ્લતા ધરાવે છે. આવા કલ્પનમાં, અચેતન 
અવકાશ અને બહિર્‌ વિશ્વ ગતિશીલ સ્ફ્રેટકતાના ક્ષણિક દર્શનમાં ઝડપાય છે; 
જે નિર્જીવ અતે સાન્ત છે તેમાં પ્રાણુ ફુ'કાય છે અને એક તોંધપાત્ર ગતિ 
આવે છે.-વિશ્વગ્યાપી પરિવર્તનલક્ષી પ્રગતિની ક્ષણુનો અતુભવ લાધે છે. 


બીજમાં, * વસું વસ્તું તરીકે? છે, એટલે કે એશ વિશ્વ ગ્રબેવુ,  ૪રિયો- 
લાઈ કિંગ કંન્ટેમ્પલેટિવ * દંષ્ટિમિનું રિંહિંત છેં. બં શ્રંકારનો કટંપનમોં અસ્તિત્વ 
, ધેરોવંતી ખૈહેલંતાને એકતામાં ન્યૂર્ટ કરી નાખવામાં એવે છે. પેલી બહિર્‌ 
ગતિશીલ રેફોટેકતો હેવે વંતુળાકારે એને એકાકાર બતે છે, જેમાં બલ વસ્તું" 
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રથેતે * ફેએસ ' બધ. પ ઉચ્ચાવયતા્‌યુક્ત ગ્ેણીએન॥ ડવ્ય્સ્થાપતમાં 
ગૌણુ બનાવાયો હોય છે. ર 


રડ 


દ 


ક 


દ! 


ક ન પિ ન 
કર? જ 1 ૫૨૬14 કે ૪,” 
ન દ 


થ્્જ 


પરેલા પ્રકારનુ” કલ્પન “વાચકને. પોતાની નત પ્રભો વાને છે ; પોતાની 
“ટાન્સેન્ડૅન્ટ ' શક્તિને તે એહીં એળખી શકે છે. .,જ વારે ખી? પ્રકારના 
કલ્પનમાં, આખુ વિશ્વ ઉચ્ચાવચતાની શ્રેણીવાળા સમાજને રૂપે રજ્‌ થાય છે. 
એ તોંધપાત્ર છે, કે સાર્ત્ત અહીં, જમણેરી-ડામેરી ।વચારધારાએ વચ્ચેતો ભેદ 
કલ્પતોના આ ભેદમાં પણુ જુએ છે. પહેલા પ્રકારમાં ખુલ્લા સ્વરૂપતે કાન્તિકારી 
વિચાર વ્યક્ત થાય છે, જ્યારૈ ખીન્નમાં વસ્તુઓમાં પોતામાં સતાતનતાતુ' 
મતન વ્યક્ત થાય છે, ને સરવાળે બ'ધૅ સ્વરૂપતેો વિચાર છે. સાતે? અહીં 
કેટલાક મનતોવિજ્ઞાનીય ખુલાસાઓ પણુ પૂરા પાડ્યા છે. પહેલી કલ્પન-શ્નેણીને 
તેએ( સ્વાત-્મ્યની જ 'ક્ગર ' લેખે છે, વસ્તુજગતમાં ચેતનાના પ્રક્ષેપતુ' 
એટલે કે પસદ? અને ક્રિયા વડે આતુરતાતે વટી જવાની નોંધપાત્ર ક્રિયાતુ' 
તેમાં પ્રતિબિમ્બ છે. જ્યારે ખીજી કલ્પનશ્રેણી, પૂર્ણા વ્યવસ્થા સૂચવીને, તામં- 
રૂપની સુનિશ્ચિત દુનિયા-કે જેમાં વસ્તુઓમાં પોતામાં જ મૂલ્યો અ'કાયાં છે- 
માં ચેતનાતે અવસ્થિત કરે છે, ચેતનાને ત્યાં ભયાનક અનિશ્રિતિતો સામને 
નથી કરવાતે!. રી 


ક 


નવલકથામાં કે જ્યાં ભાષા મે" વલણુ સીધુ'સાદુ' હોય છે, - ત્યાં આ 
ભૈદ વસ્તુસામમ્રીના વિનિચોગ પરત્વે ન્નેવા મળે છે. નવલકથાના વિશ્વમાં 
આવતી વસ્તુએ પ્રલેની દષ્ટિમાં તથા તેના લેખક અતે પાને! સાથેના સાપેક્ષ 
અ'તરમાં આ ભેદ જેવા મળે છે. ' કાવ્ય-કલ્પન ' અહી, નવલ-સ'દ્ભે, એના 
રૂઢાર્થથી જુદી જ ભૂમિકાએ પ્રયોન્નય છે, તે સમજાય તેવુ' છે. ઓગણીસમી 
સંદીની નવલક્થાનાં અગતિક વણ તોને આ ભેદની ભૂમિકાએ જ ધટાવી શકાય, 
તો વીસમી સદીની નવલકથાનાં ગતિશીલ વર્ણુને!તે પણુ આ જ ભૂમિકાએ 
ચકાસવાં જ્નેઈ એ, 


જેમકે ડાકકાના વિશ્વનો અને!ખો “ચાક્ષુષ આભાસ ' સાધ્યોતે 
ભાગે સાધતો પરતા ભાર વડે રચાયો છે. એમાં સવર્ત્રને સૂચવતો અતે 
કયાંય નહિ દોરતો, વસ્તુઓની. સાધનરૂપતાતે રાક્ષસી , ખયાલ પ્રવર્તે છે. 
જ્ઞાધનો! સાષ્યતે ખ્લોટર શાહીતે, ચૂસે તેમ ચૂસી, લે છે: પ્રસેક ઉતારિલ 
, પદાર્થને, શહેરની .એકેએ ક ચીજને, . ગણિત, હૈતુ છે, પણુ -એક .સાધ્યથી ખીન્ન 
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સાધ્યતા ગાળા દરમ્યાત તે ડેતુ એત્રો શોધાડ જય છે, કે આપયી આસપાસની 
વસ્તુઓના એ સાળખાતે આપણે પામી શકતા જ નથી. છનાં કાકકાતુ' વિશ્વ 
-અતુભૂત વિશ્વ/નથી, કલાકારનું” પ્રશ્નેપ ગુ છે. જેર વિશેતે। સત્ર તો રસ નોંધપાત્ર કતો. 
આપણા! પ્રેકટીકલ વિશ્ચમાં.જનાઉટલાઈડર”*તરીકેતી જેતેરી સ્વિતિ, એ વિશ્વની 
વસ્તુઓને લેખામાં ન લેવા દે તે સમન્તય તેવુ' છે. જેતે અવાસ્તવીકરગુ વર્ડ 
તેમજ એસ્થેટિક અતે મનનપરક દષ્ટિબિન્દુ વડે આપશતે અપ'પશુ! . પ્રેકટીકલ 
વલણથી સુકત કરી દે છે. ક્રિયાને સ્થાને સૌન્દર્ય અતે કદ્પતશ્રેગી જેવાં 
એસ્થેટનાં મૂલ્યોને સ્થાપી 'આપેં છે. 'જેનેમાં "આભાસ, ભ્રમણા અત દશ્ય 
કલ્પન જ વાસ્તવિકતા બને છે, એતે જ “ ગ્રેકટીકલ પ્રોજેકટ ' ગીતે ચાલતુ 

:્હે છે. ' પોતાનાં કલ્પતે(/ વોથકેમાં કશુ'ક 'જગવે એમ જેને ઇચ્છતા જ નથી. 

નઝર, સુસ “ગતિંપૂર્ણુ કલ્પનતે વાચક વાસ્તવિકતા તરીકે જ સ્ત્રીકારે છે. લેખક" 

ચિત્તમાં જે, કલ્પનાપર્ણ હતુ' તે હવે તેતી બંઠાર વાસ્તવિક અરિવત્ત ધરાવે છે. 

“મામ સંમત્ર ફેતિ, તેના પરા મમ સહિત કલ્પનાશીલ રહે છે-તેતો વસ્તુલક્ષી 
ખયાલ જન્માવવાવનુ' વાચક માટે કપરું થઈ પડે છે, બલક ફકૂતિ જ તેતે 
પોતાના અ-વાસ્તવસાં ખે'ચે છે, કલ્પકતા તેના થિત્તતે ચૉંટે છે. વિશ્વના 
ગ્રતીકાત્મક વિનાશનો જેતેતો ઈરાદો કે વાસ્તવનતે ત્િશેનુ' તેતું' વેર, આમ, - 
“્વાચક-સ'દર્ભે ચરિતાર્થ ચાય છે. 


જેતે અતે કાકૃકા બ'ને, વિશ્વ વિશેના આપા અગુભૂતનતે કલાત્મક વિ- 
જૃતિએના રવરૂપે વ્યકત કરે છે. એટલે એમનું પહેલુ મૂક્ય તો કલાપરક છે, 
પણુ બીજુ' “ એથીકલ' છે. એ રીતે કે વિ-કૃતિ વડે તેએ આ વિશ્વતા પ્રેકટીકલ 
“માળખાતે વિરોતી આપણામાં એક “ હાઈટન્ડ અવેરતેત' જમવે છે-જેને 
*આપણુતે આપણી જત પ્રતો અતે આપણા સમાજ પ્રત્યે તેતી પોતાની આંખોથી 
#જતેવાની કરજ પાડે છે, એટલે કે એ જ સમાજતા “ આઉટકાસ્ટ 'ની આંખે, 
 કૂન્કશનલ રિજિકટ 'તી આંખે, જેવાની કરજ પાડે છે. અલખત્ત, સારત્ર આવાં 
વેલ્યુ જડૂજમેન્ટ્સ રજૂ કરતા હોય યારે, તેમણે આ ડફંતિભએતી ફૃતકતાએતે, 
-હિકમતોતે પણુ ધ્યાનમાં -લેવી જેઈએ, કલાને માટે અનિવાર્ય એવાં જૂડાણાં ઓતે 
પણુ ગણતરીમાં લેવાં ન્નેઈ એ. તથા જિવાયેલી વાસ્તવિકતાની આવી વિ-કૃતિશ્મોને 
.જેમાં" ઉહ્લ'ઘી જવાતુ' હોય-તેતી વૂતત્‌ કલાને એક કાર્યક્રમ પણુ તેમણે. ઘડી 
“કાઢવો જેઈ એ--આવી કશીક : લાગણીતો પડો! એમના “લિટરેચર એ વૂ 
ઈગ્રેક્સીસ”-વિભાવમાં પડયે। છે, જતી વિગતે,ચર્ચા આપણે કરી, ગયા છીએ. 
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રં૨્‌ 


સાર્ત્રતા પ્રેસક્ષ-વિવેચંનકાર્યતે આ નાની ધુસ્તિકામાં સમ્પૂર્ણ પણે વર્ણવતા. 
પ્રયાસ વિકૃત થઈ તે જ રહે! પણુ એણે તેમજ 'સાર્કના સિદ્ધાન્ત-વિવેંચતે ફ્રેન્ચ. 
સા હિયવિેયતને જ રીતે આતે જે દિશાઓમાં દારુ” છે, તેતે અહીં અછડતો 
ઉલ્લેખ કરીશુ. 


# 


એમના સિદ્ધાન્ત-વિવેચનતો ગદ અને કૅવિતા વિશેને કેન્દ્રવર્તી વિભાવ 
ઝની તમામ ૪'ગીનતા સહિત ચર્ચાસ્પદ ભૂમિકાએ જ સ્વીકારાચે! છે. પણુ 
એમના ગ્રયક્ષ-વિવેચનમાં ' સેધન્ટ જેને.” એક મહત્તમ સાહિલિક ધટના તરીકે 
આજે ખ્ણુ સ્મરણીય છે. સિદ્ધાન્ત નહિ, પણુ તેતો પ્રત્યક્ષ વિનિયોગ વિવેચનમાં. 
હમેશાં વધુ પ્રેરક નીવડે છે તેતુ' એ બળવાન નિદર્શન છે. ફેતિલક્ષી કે કત લક્ષી, 
આત્મલક્ષી કે પરલક્ષી, વિશ્લેષણાત્મક કે સ“*લેષણાર્ત્મક જેવાં ચોકઠાંએમાં નહિ, 
પરન્તુ સાર્ત્રના આ મહત્તમ કાર્યની અગત્ય “ ટોગલ કિ ટેસિઝંમ' જેવા વિભાવ 
હેઠળ જ છેવટે તો આત્મસાત્‌ થઈ શકે એમ છે. અસ્તિત્વવાદ અતે 
ક્તિમિતોલેોઈ સાહિયને લાગુ પાડવામાં આવે, તો શુ' પરિણામ આવે તેતું' 
પણુ આ ગ્ર“થ પૂરુ' માર્ગદર્શન આપે છે. જેતેના સર્જ નની પાતોની અસુક 
વિલક્ષણુતાએ। તથા સાર્ત્રતા આ નિદર્શનાત્મક કાર્યની કદાવરતાતે કારણે 
અભ્યાસીએ। સારી એવા સંમય લગી આ ગ્ર'થતે વિશે ડહાપણુપૃર્વક મૂ'ગા રહેલા. 


સૌહિયના કેઈપણુ અભ્યાસીથી, બાકી, પડતું કંદી ન સુકાય તેવુ 
સાર્તતુ' સત્વશીલ ઓ કાર્ય એની પદ્ધતિતે કારણું હમેશાં સ્પહણીયં રહેશે. 
પોતાની અસ્તિત્વવાદી મતોવિશ્લેષણ' પહ્દ્તિએ સાર્ત્ અહી જે પરિણુશે પર 
પહોંચ્યા છે, તેશે, અલખત્ત, પોતાની ડંશી પરમ્પરા તો નથી સઃઈ? પણુ ટ્રેન્થ 
સાહિય- વિવેચનને અતેકશઃ ગભીર અને સ્વકેન્દ્રી સતત્જોતો તેમ જ તત્ત્વોતો 
પરિચય કગવ્યે। છે. 


મનુષ્યની વ્યક્તિયત્તાની “ પાસ-કળ ' તેને! ' પ્રોજેકટ 9 છે, હેવાપણુાની 
તેની ળભૂત પસ'દગી છે: કલાકારના સ"દર્ભ'માં, તેં તેલા' રજ ન્તૈ લોગું પાડી 
શકાય છે. અસ્તિરત્વવાદી રંતાવિંશ્લેષણુ પદ્ધતિની, સાત, એ રીતે ગ્રોરમ્ભ કરે 
છે. જેનૅના અન્ય વ્તનતોની ભૃમિકોએ નહિ, પંણું તેંમંની જે મૂળબૂત પેસ દંગીની 
ભૂમિકાએ શર્ત તેમના સર્જનતે વટાવ્યુ” છે. કશી નકોમી ચીનની સાત 
વર્ષની ઉમ્મરે જેનેગે કરેલી “ ચોરી પાપ છે, દુરિત છે એશે દસાવાયું' હતુ". 
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પોતાતાં પાલક માતાપિતા પાસેકી જેતેતે જુમ - દુરિનતા એ પ્કષેટાતિક ખયાલે 
ઉછીના મળ્યા હતા. જે હકીકતમાં તો; આત્મયમર્થનમાં રાચતા, પોતાને 
નીતિમાન લેખતા દમ્ભી સમ!જનુ' “બેડ ફેઈબ ' ગરચગતા હત!. આપચુ! જેવાં 
સારાં લેકોતી જેમ, જેતે નરસા હત! અતે પોતે અશનય તધી કરી ૨દ્યા, 
ગવી જાતતે પ્રતીતિ કરાવવામાં મચ્યા રહેનારા “જામેડિયન ' હતા; પરન્તુ એ 
“ગટિર પશુ હતા, કેમ કે કોડ ભ૪વવા વૈ॥ર ત થાય તેવે! પાઠ 
ભજવગાનુ' તેમણે પસ'દ કર્યું” હતું. એટલે તો એકલે હાથ્રે સમાજ સામે 
લડયા કતા, અલબત્ત, ખોટાં શત્રોધી આ યુહ્ઠ «તે કે મુડક્તમાં અથવા 
સુક્તિની આશામાં સ છે; સાર્ત દર્શાવે છે, કે જેતે સતતતતી મિથ્યા નતીતિ- 
ન મુક્ત થાય છે એ તરધાના કિ તી પ્રતીતિ વડે, જેને પોતાની 
સ'દગીની ડા સતત એળખતા રહે છે, અતે તેમતામાં “ આથારપરક 
ન -એોધ' વિશેની એક પ્રેકિયા જન્મે છે. એ પ્રેકરિયામાં, સાર્ત્ર દર્શાવે છે 
સાહિત્યસર્જન મહત્ત્તતે ભામ ભજવે છે. જેનેતી મુક્તિ એમ ગૂગ્રવે છે, કે 
કલાત્મક અભિગ્યક્તિ એની ઉત્તમોત્તમતામાં આત્મમતોનિશેવક - એઝ્ટાસાયકો 
એતેકલિટિક લક્ગુઘી યુક્ત હોય છે. શ સુક્તિ શુમ-દુરિતતી દન્દ્રાત્મક 
-સ'ભવિતતાએ।તી વાર'વારતી, અજમાયશ અને છેવ્ટે ત્યાગની પ્રક્રિયા વડે તબકકે 
તબંકેકે હાંસલ થયેલી છે. *સાર્ત્તતી કલાકિત્તતાતી તૉંધ લેતાં કહેવુ' ઘટે, કે 
તેમ્રશે જેનેતા છવનની પ્રવેક વીગતને, તેતા શટ ગ્રતરતે પકઠયુ' છે અતે આપી 
ગૂ'ચને ઉકેલી બતાવી છે. આ દષ્ટાત્તમાં, સર્જન સર્જકની મૂળભૂત પ્રસ'ગીનુ 
એકસ'શ્લેપયુ છે, ને" તેથી તેત્નાં ભારે વિશ્લેષણ -પ્રશત્તિ અતિવાર્ય બતે છે. 
-એવી.પ્ર#ૃત્તિ -આદરતા સાતને બરાબર અતુસરતો વાચક .જેઈ શકે છે, ટે 
જેનેતા જીવતતો પ્રતોક પ્રસ'મ, તેમગુ લખેલી પ્રલેક પ'કિત, એ જ “ લીશ્મો- 
ટિદ્ે” તું' દરેક વખતે નવતર રૂપ છે, જેનેતી છવનકથા આ દસ્ટિએ સ'સ્ચનાવાદી 
દે સત્રિતાભાવી વિષય છે મે જ કહેવુ” રહ્યુ. 


રજની સશ જ ક એતાં નતો (છે, તેતો પ્રારમ્સ- 
તમૃતામાં જ થયે હોવ એવું નથી. શન્પ્રમાં સ'સ્થતાતાદી વ્રિવેચત ચાર થયુ 
ત્તે પૂવે, "તેતે! જર્મની , અતે. મષ્ય યુરોપમાં વિંતિષ્ોમ થમ્રો હતો. રાત 
જ્રાત્સ્રમાં વિટ્ટસતારા “સ'રચનાવાદવી એક નેંધપાત્ર કડી જેતા લાગે છે, સદીતા 
મારમ્શતા :,/ વિજ્તાનવાદ ક પોઝિટ્િવિઝમ *-યામે સર્જ સાધારણ પ્રતિક્રિયા 
જન્સેશી, “ ગેસ્ટા#' સિદ્ધાન્ત અતે ક્તોસિનોલેઈ જેત્રાં. સમર્થ ન 
ન્ટેમ સઃર્ચતાત્રા તે પણુ એ ગ્રતિક્રિયાની તોંબપાત્ર વીગત કહી શકાય. 
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પૂર્વકાલીન હાપ્ડેગરને અતુસરીને એક નૂતન સ'ચ્લેષણુ જન્માવે છે, જે પૂરુ 
મૌલિક ભાસે છે. એક તરક છવાવેશી સ'સ્કારપરાયણુ વિવેચન અને ખીજી 
તર્‌ પ્રયોગલક્ષી પદ્ધતિઓની ફેતક-ધૈજ્ઞાનિક નકલે! વચ્ચે, સાર્તતતો એ નૂતન 
મતુષ્યાભિગમ અનેકશઃ માર્ગદર્શક નીવડે છે. પણુ એ યુગ હવે વીતી ચૂકયો 
છે. સાર્ત્રરૈલીના અતુયાયીઓ અને તેમના શિષ્યો' હવે પોતપોતાને રસ્તે છે, 
તેએ અરિતત્વવાદ અને ફ્નિમિનોલોજને અપનાવવા કે ન અપતાવવાને વિશે 
મુકત અતે પુખ્ત ખેય છે. તો બીજી ખાજુ, નવતર્‌ દષ્ટિના ફ્રેન્ચ પુરોગામીઓ 
તરીકે વાલેરી, ગ્રેસ્ત, એલન રે્‌ાખ્બ ગ્રિયે જેવા લેખકે ને અને થિખોદેત કે 
ખાં ગ્રિવસૂ્‌ જેવા વિવેચકે।ને ચીધી શકાય-જર્મનીમાંના એ નવતર વિકાસોનાં 
મૂળ આ ડ્રેન્ચ સાહિત્યકારોમાં પણુ જડી આવે. મો સાહિત્યવિચાર 
વિધટન પમીને, અને એ રીતે પોતાના કેભાવતે ઓછે કરતે, આ નવતર 
વિકાસમાં સમરસ થયે છે. 


ફર 


જેમકે, છઠ્ડા-સાતમા દાયકાના એ વિવેચકો 'સાર્ત્રની જેમ, ડૃતિમાં. 
ગણિત એવા અર્થની ખહિંગત સ'ચનાને પોતાનુ ધ્યેય ખતાવે છે લારે,. 
 સેઈન્ટ- જેતે ' માં છે તેવી જ વર્છુળાકાર પહ્દતિતો આશરે લેતા હેય છે-" 
સાર્ત્ર જેને મૂળભૂત પસ'દગી કહે છે, તે લંગી પહોંચવાતો આ વિવેચકોનો 
ઈરાદો ન હોય, કે સમમ્ર અસ્તિત્વમાં પ્રવેશની કોઈ એક જ “ પાસ-કી માં 
તેસની શ્રદ્ધા ન હોય, છતાં, તેમતુ” ધ્યેય તો કૃતિની અક્તિીય સ'રચના જ છે, 
તથા છેવટે, લેખડતુ' અરિતત જ છે. આખી પ્રેક્યામાં * પ્રોજેકટ ' જેવી 
પારિભાષિક સ'સ્ઞા ન વાપરીએ, તો પણુ, અસ્તિત્વ પ્રયે અહીં એક ગતિશીલ 
વલણુ જ રહેતુ હોય છે. વિવેચકે અરિતત્વની નકરી સમૃહ્િ ગુમાન્યા વિના, 
રૃતિસાં આદિમ અતે “ ઇરરિડ્યુસિખલ ? એવુ જે ક" છે તેની જ સ્પૃહા કરવાની 
છે. અને એ સ્પૃદ્દા અહીં પરા વૈવિધ્યમાં જેવા મળે છે. સાર્ત્રના પ્રતિખદ્ધતાતા 
ખયાલને આ વિવેચકો ન સ્વીકારતા હોય, તો તેઓ લેખનને સ્વાયત્ત માનવપ્રજૃત્તિ 
લેખે છે એમ પણુ નથી, કે તેએ “ કલા ખાતર કલા “-વાદના હિમાયતીએ. 
પણુ નથી, એન્ગ્લે-સેક્સન “ નવ્ય વિવેચકો 'ની સાહિયના પ્રતિહાસની અશ્રદ્ધા 
તેમને પ્તિહાસને ર૬ લેખવા લગી દોરી ગઈ, તેવુ? આ વિવેચકોનુ” 
નથી થયુ”. વિવેચકની વૈયાક્કિ સ્થિતિને રેકો ફરનારી પડખે-પડખેની સૃચક 
વીગતાતે તેમણે તજ દીધી છે "ખરી. વિવેચક વડે ખહિર્ઝત થનારી કૃતિની 
સ્રચકતા આગળ તેતો કોઈ હિસાબ નથી. ભિન્ન ભિન્ન'નિષ્ણાતાએ રજૂ કરેલી 
પાર્શ્ચભૃતે રૂપે ધતિઢાસ લેખકને પાછળ મૂડી દઈ શકે નહિ-ખરેખર તો, તે 
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એતિહાસિક પ્રશ્ચોને કલાસર્જનના પ્રશ્ચોની જેય જ ગમ્ભીરતાથી નેતા હોય છે 
ને તેમતે! સામતે! કરતો! હોય છે. વિવેચકે લેખકતા એ પુરુષાર્થને દર્શાવવાતે! 
હૈય છે, ફૂતિમાં એ બ'તે વલણોના સગડ મળતા હોય છે, બ'તેતો સહ- 
સમ્બન્ધ જડતે હોય છે. સાર્ત્રના “ વ્હોટ ઈઝ લિટરૈચર? થી માંડીને શૈલાં 
આર્થના “રાઈટિંગ ડિત્રી ઝિરો' અને તે પછીના આધુનિક વિવેચન-ગ્ર“શ્રોમાં 
આ સણહ-સમ્ખન્ધનું સ્વરૂપ વર્ણવવાના મૂલ્યવાન પ્રયાસે! થયેલા છે. 


કેઞઈડેવાદી કે સાકંસવાદી અભિગમમાં, બહારના નિરીક્ષક પોતાના 
નિરીકહ્યના વર્તનને1 વસ્તુલક્ષી અર્થ છતો કરવાતેો હોય છે, નિરીદ્યતે છતો 
કરવાને! હોય છે એમ નહિ, અહીં કાર્ય કારણુ દર્શાવી આપવાતો કેોઈપણુ 
પ્રયાસ નકામે। લાગે છે. વિવેચક, “ત્ર“થિએ તુ” કે સમાજના “ઈન્કરાસ્ટ્રક્ચર્સ 'તુ' 
વિભાવનાગત શરણુ સ્વીફારે એમ બનતું નથી; એટલા માટે, કે તેતું' કામ 
કૃતિની આસપાસ નહિ, પરતુ કૃતિને વિશે વાત કરવાતુ' છે. તો પ્રશ્ન ઊભો જ 
રહે છે, કે નિરીક્ષકની વિશિષ્ટ સ્થિતિને કાર્યકારણુની કડી વિના કેવી રીતે 
વાજખી લેખવી? સાર્ત્ર અનુસાર, એતે! ઉકેલ એ છે, કે “બેડ ફેઈથે' વડે આ 
હૈતુ પાર પડી શકે છે. કેમકે, “બેડ ફેઘથ' એક ભ્રમણા છે; તે દમ્ભ પણુ નથી 
કે ક્રોઈડ કે માકર્સ વડે ચેતના અને વાસ્તવિકતા વચ્ચે ઊભો કરાયેલો કોઇ 
અ'તરાય પણુ નથી. ફ્રેન્ચ નિબન્ધકાર અતે વિચારક ક્રાન્સિસ ઝાંસનતું આવુ 
વલણુ તોંધપાત્ર છે, છતાં નીવડેલા-વખણાયેલા લેખકોના સ'ર્ભમાં એ વલણુ 
ઢીકઠીક કઠિન પુરુષાર્થ માગી લે છે. જે કે પ્રશ્ન સિદ્ધાન્તપરક વિશેષ છેઃ મેટા 
ભાગના વિવેચકોતુ* વલણુ “ન્વહારુ*-પ્રેગ્મેટિક- હોય છેઃ કલાકૃતિમાં એક 
વસ્તુલક્ષી એવુ' પરિમાણુ પડયુ' હોય છે, જે માત્ર વિવેચનાત્મક તાટસ્થ્યથી જ 
હાથ આવે; તે વ્યકત થઈ શકે- નેવી રીતે ભાષામાં તેના'નતેટિવ સ્પીકર'તે માટે 
અદશ્ય એવા નિયમો હોય છે, પણુ માત્ર અભ્યાસી પરભાષીતે જ દરય 
શતા હોય છે. 


કાંસન્‌ સાર્ત્રના પાકા અતુયાયી હતા અતે સાર્ત્ વિશેના પોતાના 
વિવેચનમાં તેમણે અસ્તિત્વવાદી' મતોવિશ્લેષણુના એ જ ઉથિયારતો એના જનક 
પર સકળ પ્રથોગ- કર્યો છે. એમણે “51૫125 તેલ ૬૦૫૦૫૬૬” શાર્ષક હેઠળ 
જુદા જુદા વિવેચકોનાં નાનાં પુરતક-કદનાં વિવેચનાત્મક લખાણે।નો જે સ'ચય 
ક્ષ છે, 'તે નવ્ય 'ક્ષિતિજ્નેના ખરખરતો નિર્દેશ આપે છે. એમાં રેાલાં' બાર્થ, 
ઝાં-મારી ડોમેનાક, કલેદ રેય તથા “ જિંનીવા સ્કૂલ 'ના આલખેર .બેજુઈને 
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અને ઝાં સ્તારોબિન્સ્ળ જેવા વિવેચકો તૌધપાત્ર છે. સાર્ત્રોત્તર સમયમાં, ફોન્સ, 
“જિનીવા સ્કૂલ'ના વિવેચકો વડે તથા “સ'રચનાવાદ' અતે “સ'કેત વિજ્ઞાન*તા 
છેલ્લ! છેલ્લા સૂરષાથે વડે જગતભર ના અભ્યાસીઓનુ' શિત્ન ભિન્ન હેતુએ થી ધ્યાન 
ખેચતુ' રહ્યુ છે, તે અહી નોંધપાત્ર લેખાશે. અઃ વિવેચકો સાર્ત્રની જેમ મતોવિશ્લેષક 
નયી બની રહેતા, યારે પણ, 'ડિસિસ્ટીફાઇંગ' તો નીવડે « છે. વિવેચન : 
વિવેચકથી વધારે સાર્‌ હોઈ શકે નહિ એવી દ૬તકથાએ વિવેચકની તાલીમતો 
પ્રશ્ન પણુ હમેસાં જન્માવ્યો છે. પોતાના અતુભવ-વિશ્ચથી તટસ્થ રહેવાનુ” 
સામર્થ્ય, પોતાની ધરતીમાંથી ઉન્મૂલિત થઈ સર્જક્રના વિશ્વમાં આરોપિત 
થવાની સજ્જતા, વગેરે ગણો વડે એ તાલીમત્ું સ્વરૂપ સ્પષ્ટ યાય; પણુ ખીજ 
તરફ, એનું સ્વરૂપ ' મેથડૂસ ' નો અભ્યામ, તેમાં નૈપુણ્ય, નિરીક્ષણુની ચે।કસાઈ 
સાટે સ્ટેટીસ્ટીકસ જેવી બીજી અનેક જૂકિતએઓનો પરિચય, “ વૈસ્ઞાનિક ' પૂર્વોપાય, 
વગેરે વડે પણ્‌ વ્યક્ત થાય, પણુ આ ડહહેવાતી વસ્તુલક્ષીતામાં આત્મલક્ષી 
સ્વર્પની “ડ્ેલસી * એ છે, કે વિવેચક અહીં “ પોતાની જ? ત્તાનેન્દ્રિયોસાં 
.વિશ્ચાસ સૂકે છે અતે કૃતિતે “પોતાતા' વિશ્વમાં મૂછીતે જુએ છે-જ્યાં,- લેખકના 
વિશ્ષમાં તો એ પોતે જ :એક સક્ષમ ““ઓબખ્જેકટ્' છે! સ'કેતવિસ્ાન અતે 
સ'રચનાવાદી મા! આ આત્મલક્ષીતા-વસ્તુલક્ષીતાતું ૬૬ ભાર્થ, રેરિદા, 
જુલિયા ક્રિસ્તેવા તેાદોરોવ, ચેઈમ્‌ાાસ, વગેરેતા આંતરવૈયક્તિક્તાના તેમજ “ઈન્ટર- 
“ટેકસ્ચ્યલિટી'તા સિદ્ધાન્ત વડેઃ દૂર થોય છે, પણુ એવા વારાટ્રેરામાંથી નજીકન 
ભૂતકાળના આ.તિવેચકરો પ્રણુ પસાર : થયેલા ' છે. સાર્ત્ત આદિ અસ્તિત્વવાદી 
તતતચિન્તકોનુઃ, “ ન્યૂ. ૬ગ્પીરીસ્રિઝમઃ અવા બધાં? સંકુલ . શાંદોલમોતુ' જનક 
ખતે છે, તે, એ છુ -તૉધપાન' નથી - ુૂ ફુ 


મલય. 


ા _ડરન્તુ એં ગાંળાગ્ાં પ આજે પ્રે પ, ? 1વિરેને! ઉક્તાસ રાય 
'તિચારાસેજક નીવૃડયો છે. . સવભૂતિતાં, કેટલાંક સ તુ" અ આત્મલક્ષી, અતે 
'ઓકસ્મિક સ્વરૂપ પ્રતિપાદિત કરવાનું શકય બતે છે તે એ ગાળાત્ા-3 “ગેસ્ટત 
આડેલાર્ડ, ગૉં-પિયરે રિચાર્ડ, જ્યો્જિસ પૂલે તથા સોરિયાક બ્લાંશે! જવા 
ઉિચારકો, વિવેચકોનાં.. ભિક્ત ભિન્ન ,ભસિકાનાં સ'તવ્સોને કારણે. લોતિક 
ડાસ્તવિફતા સાથેતો. 'આપણે! સમ્ખત્ધઃઆજ્ઞુ' એક પૂરિમાણુ . છે, શુદ્ધ સ'વેદત 
જેનુ' કઈ. છે. નહિ," તત્ત્વાતુ” , આપણુ”. મ્રહણુ*.પણુ નહિ ઘડાસેલા અથે અને 
' 'ગૂલ્ત્રોથી; સભર, હોય છછે. બાફેલાડેઃ વિવિધ. .લેખકોનાં ડતત્તપ્રરક*“એલિમેન્ટલ*- 
ફલ્પતોતો-મશ્યાસ કર્યો: અને 'સાયકોસમેનાલિસિસ એ સેટર' જેના વિભાવને 


. (ઉપસાવયે(ટ, “ગુ ન્પિયૂરે, શિચાર્ડુ (જેવા તેથી તો- “કહેવા: ગ્રેરાયા કે અવુભૂતિજઞા 
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ક્રોઈ પણુ સ્તરે “એખ્ઝેરકટવ પરમે પ્શન' નામતી કોઈ ચી % છે જ નાંહુ ! રાજદી 
"ભાવાતાં કાથાત્મક મેટામોફેસિઝ કેટલાં બવાં અ ગન હોય છે ! એમ કડીતે તેનશે 
સજ કતી વૈયકિતકતાતે! મહિમા કરેલે!, બીઝું' પરિમાણુ સમય છે, જેતે સિ 
વિચાર જ્યોર્જિભિસ પૂલેમાં મળે છે. વૈયકિતક 'પ્રોજેકટ'નુ', એકલે કે વૈયકિતક 
અતુભૂતિતુ , માતવ-સમય એક આવશ્યક પાસુ' છે. ઘડિયાળતે સમય તો જગ્યા 
અતે તેના પાડેલા સરખા ભાગોાતે! સમય છે, જે સાથે માનતવ-સમયતે ભ!ગ્યે જ 
કશી લેવાદેવા છે. જ્વોજિસ પૂકષે કૃતિના અભ્યાસતે અ'તે હમેશાં એવા 
1નર્ગુય પર આતા છે, કે આ સમય પ્રતોતુ' લેખકનું” મૂળમષૂત વલ્ષગુ જ 
કૃતિતી ઉત્પત્તિમાં નિર્શાયક બતે છે. વિત્ેચચ આમ સર્ઝનપ્રકેયા ભણી 
નવેસરથી દ્દરાય છે. સદે, લેત્રેમીન્ત જેત્રાઆના વિવેચક અતે ન્નણીતા 
નવલકથાકાર ખ્લાંશે તો કલાકૃતિનાં પ્રોજ્કટતે જ અક્તીય લેખે છે 
--કમકે તેમાં બાલ વિશ્વવી નહિ, પગુ નત ભગીતી તેમ જ 
ચૈયક્તિક અતુભૂતિ તરફતી દિશાજ લેવાતી હોય છે. લેખત એ રીતે 
અવુભવતે। અવુભવ છેતેએ રીતે મૂળ અનુભવના નવીવીકરણુતે અશકય 
બતાવી દે છે. સાર્ત્રના - એ!ટાસાયકોએતાલ્િ[ંટેકલ લક્ષણાતો અકીં થે!ડો ઈશારો 
મળે છે, પણુ ખ્યાંશા - સાર્ત્રની જેસર એમાં કશી વાસ્તવિક “ એથિકલ ' 
. જિન્દમીતી શકયતા નથી જેતા, તેમને મડ્‌.એકેય નવે દુન્યવી “ પ્રોજેકટ ' 
શકય નથી-આપણા વિશ્વનાં તૂટતાં રહેતાં માળખાંની પાછળ તેએ એવે। એક 
ખાથી અને ઉજ્જડ લેન્ડસ્કેપ ભાળે છે, જ્યાં બધા જ માનવ-હેતુએ અને 
અધી જ એપષણાઓ અથજહીત ખડી નય છે અતે પકી તે ત્યાંતા સૂનકારને 
-સાયલન્સતે-વ્યક્ત કરતાનું' જ બાની રહૈ છે, કાકફકાતા વિશ્વમાં આવુ 
“સાયલન્સ' જ છેવટે એક માત્ર “સિગ્તીક્કન્સ' ખતી રહે છે. ખ્યાંશેો 
કલાતુભૂતિનાં મૂળભૂત માળખાંએતે એ રીતે ધડાવે છે, કે જેનો મેળ રહસ્યાતુ- 
ભૂતિ સાથે જ મળે. પગુ વિતેચકતે એગું રોમેન્ટિસિઝમ પાલવે જ કેમ ? 


આ બધી નગ્ય ક્ષિતિશ્તે આજે કેતવાંક રૂપ લઈ ગઈ છે અથવા લઈ 
રડી છે તે જગુનું-જગુાવનું' તો એક પૃથકૂ પુરુપાર્થતો જ વિષય. અડોં તો 
સાર્ત્ર વડે જન્મેલા તર'ગોતી એક ર્પરેખા જ અપાઈ. 


ન્ન 
સરવાળે, સાત્ર બધો જ ભાર મતુષ્યના ખભા પર નાખે છે, “મતુષ્ય જ 
“સતુષ્યનુ' ભવિષ્ય છે ' એમ કહીને મતુષ્યતે તેની રાહ જેઈ રહેલા “ વજિન 
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ફયુચર ? તરફ અભિમુખ કરે છે. એ અર્થમાં એમનો અર્તિતવાદં ' નેરાશ્ય કે 
યૈરાગ્ય પ્રેરક નથી. એમાં એક સધન આશવાદ છલકાય છે,. પરિણામે અહીં 
ડ્િયા અને કર્મણ્યતાને મહિમા છે. સાહિલકલાના સ'દર્ભમાં આ વસ્તુ પહેલી. 
નજરે વિરધાભાસી લાગે. સાર્ત્ર। લેખનને ક્રિયા કહે છે તે તેના સમુચિત સ'દર્ભોમાં 
અને ફલિતાર્થોમાં લેવાવુ' જોઇએ. કવિતા-સર્જનને વસ્તુ-સર્જન કહીને તથા. 
ગદદસજ 'તતે અર્થસર્જન કહીતે તેમણે કવિતાકલાતુ' આત્યન્તિક ગૌરવ કર્યું” જ 

પણુ ગઘ-સર્જનની કલાનો પણુ આગવો પરિપ્રેક્ષ્ય રચ્યો છે. એ પરિપ્રેદ્ય 
કલા વિશેના અન્ય જણીતા પરિપ્રેદ્ય જેટલો જ ધ્યાનાર્હ છે, એમ કહેવામાં. 
અલ્પાક્તિ જ થરો. * 


અસ્તિત્વાદી દૃષ્ટિના વ્યાપક ચિન્તનથી 'દોરવાઈ ને આપણે કેટલુ'ક સજ્યું” 
છે, સાર્ત્ર વગેરેના અઆર્તત્વવાદી તશ્વાચન્તનતો કિંચિત્‌ અભ્યાસ પણુ કર્યો છે, 
પરન્તુ એમને સાહિત્યવિચાર આપણાથી સદા દૂરનો દુઅને અપરિચિત જ રહા. 
છે, આરા છે, કે આ* પ્રયાસથી એ' અપરિચિતતા 'ધટરે. સાર્ત્રના સાહિય- 
વિચારની પૂરી પ્રસ્તુતતા, કદાચ આપણા પ્રવર્તમાન સ'દભેઈમાં છે. આપણુ 
સર્પહે(યકારેતે અતે તે જેમની પગ્ચે અરિતત ધરાવે છે તે સાગ્ત્રેત સમાજને, 
આ દર્પણુમાં, જાત-છબિ મેળવવાની અને તેની રેખાઓને એ ળ'ખવ!ની ભરપુંર- 
તક છે. એવુ' કશુ' એમને ભલે અજલિ 'હોય. 


( ર૧ જૂન-૬ જુલાઈ, ૧૯૮૦ ). 
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“સ્ટ્રકચરાલિસ્ટ પો।!એટિક્સ, ? ન્હેનાથન કલર, ૨૯૭૫ 
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બિ રાડ 
જટ 
ટડ, 
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જેલ્લા કેટલાક સમયથી “એતદ્‌' અનિયમિત રીતે બહાર પડે છેં તે બલ્લ 
સ'પાદકો દિલષળીર છે. આ અ'કતે ડપ-૩૬ અક ગગવે. ઢવે જે અએ'ક છાર 
પડશે તે ૩૭મો! ગશારો. ચોથા વર્ષોના લવાજમની રકમ તરત માકલવીં, જે 
ગ્રાહક “તરીકે ચાલુ ન રહેવા માગતા હોય તેઓએ તરત ખગળર આપવી. હવેથી 
બ્વસ્થા અગેતો, અક ત મળ્યાની ફરિયાદો અ'ગેતા સઘળો પલગ્યતહાર તીચના 
સરનામે કગ્વા વિન'તી,' * ટ - 
હસરત શાહ 
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રે 
સાન 


ટી, સેતાપેગ'જ, નગનોક-કે 





ન ક સા 


“મોવિક-મુદઝ-ઝોકોય)- $ ઉવયા! કેપ, ક્યૂ, અંપ્યાષક ષ્‌ 
' મૂંદયુસ્માત.: ફે પ્રિન્ટર," -લાવાસીરી," શોયીપુરા, . સપત-૧.” 
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પેન 


હ 





પ. 


વવા વપ જું લૂંવાજસ તરત, 


(ચે૩ યા ડ્ાકે2 સોકક્ષવા મડિ. ) 


હ જુ ટ 
્ 
વ 
ટ 


# 


અમેતટ * 
ળૉ ક 
શપેતદ્‌ 
નવેમ્મર _ ૧૯૮૫૬  વષ૪ .અઝક કછ 
ક જ ન 
તત્ર રી ક 


કરો, “ઉષા જેપી કય્‌-૪, અષ્યાપક ગુટીરે, પ્રતાપગ'જ, વડોદરા ૩૯૦ ૨૦૦ 
રજિ ૨10% ૩/1૦ ઈન્ડિયા હાઉસ, પેડર રેડ, સુંબઈ,૪૦૦ ૦૩1 
જ્ય'સ્ પારેખે એ/રન્, અખિકા એસ્ટેટ, મહાતમા ગાંધા રેડ, ઘાટકોપર 
(પૂવ) સુંખર્ઈ ૪૦૦ ૦૭૭ 

વાષિક લવાજમ . ૩. વીસ 


લવાજસ ભરવાને જ્યળ 2 

સાઠિત્યે ચંગમ, ખાવાસીદી, ગેદપીપુઃ1, સુરત. * 

જયત પારેખ; સુંખઈડ રસિક શાહ, સુખઈ 

પ્રા. મુકુ દ દવે “વસત,” મેતુળધ સોસાયટી, કાક્ષાવડ રોડ, રાજકોટ 2૬૦ ૭૦1 
વિ”ટય સ્ટોર્સ, શ્ટેશન શેડ, આણુંદ. 

ઝોરજ પુસ્તક ભડાર, રિલીફ રોડ, અમદાવાદ, 5 
લેખ, અગલ્‌કનનાં પુચ (કા તથા વિનિમમાજે સામયિકો સૈ, ઉવા નેવીના સરનામે 
મોકલવાં. દ ર 
સજનાત્મક 'કૃતિગ્યા જયત પારેખતે મોકલવી 

*ગતદ્‌' દર મહિનાતી -દરમીએ પ્રગટ થાવ છે. 

મુદ્રણુસ્યાન રેખા પ્રિન્ટરી, ખોવાસીદી, ગોપીયુરા, જરત-૧ 


ીં ક 
પ્‌ 
ય્સ્વસ્ચા મ'ગેને! સઘળો પત્રવ્યદ્હાર આ જરતાસે ડરવેઃ : 
* છું'સરાજ શા, એ/પ, સોજન્ય, દેરાસર લેન; ઘાટટોપગ, ગુ'બઈ(પ્ર્વ) ૪૦૦ ૦5૪ 


એક કાવ્ય 


નીતિન મહેતા 


અડધુ પોણુ' ચાલ્યા પછી 

થાય છે હવે નહીં પહોંચાય 
કન્ના કપાઈ ગઈ છે એવુ મન 
થવામાં ખાશ્રેડિયાં લેતુ 

આમતેમ ઊડયા ડરે છે 


62 


આ ક્રે તે ન ફરી શક્તો 
અવાજ વિનાની રેપની નેમ અવકાશને 
સાંભળ્યા કરું છુ 


મન તો કન્ના ડપાઈ ગયા પછાં 
હવામાં સૂસવાયા ડરે છે 


વાર'વાર ડ્યૂઝ ઊડી ન્ય 

છતાં આ અ'ધારામાંથી હુ' કેમ ભાગી છૂટતો! તથી ? 
ખધી ખાલી ખુરશીઓની ભીડે વચ્ચે 

ખાધી ખાલી કેમ ખેઠો રહુ છું 

ને ખુરશીની બાજુમાં કરમાઈ ગયેલા છેડને 

ખીને અ*ક શરૂ થશે તેની રાહમાં નયા કરુ છુ 


૧ એતદ્‌ નવે'બર ૧૯૮૦ 


હવામાંથી તો કન્તા કપાઈ ગયા પછી 
મન મારી અવર્વરા ભૂમિમાં ઊગશે ? 


કયાંક ક'ઈ નજી ગોટાળા છે 

પણુ કયાં છે તે સમન્નતું' નથી 
દાદરી અડધે ઊતર" 

તાં તો કોઈ ઊપરથી ફહે 

ઉપર આવ 

ઉપર આવ 

જલંદી જલદી 

પણુ નીચેથી કેઈ ખે હાથ લ'બાવી 

કહે નીચે આવ જલદી જલદી 

ઉપર આવ નીચે આવ આવ આવ ઉપર નીચે 
જલદી ઉપર નીચે આવ જલદી નીચે ઉપર 
પણુ અરીસામાં અકખધ મારું મન તો ,.- .... 
શ્રાસતે કૈનવાસ મે' માન્યા નથી 

કે તેમાં સમુદ્ર ચિતરી શકુ' 

લોહીને મે સસુદ્ર નથી સાન્યે 

કે તેમાં રહી ઉછળી ચુ 

મે' આકાશની કલ્ષના જ નથી કરી 
છતાં પાંદ્ડાંઓની જાળીમાંથી 

જે ગૂ'થાઈને ચળાઈતે દૃષ્ટિ 

પસાર થાય છે તે આ છુવામાં ઉછળતી 
સમુદ્રની જેમ વેરવિખેર થતી 

કન્ના જેની કપાઈ ગઈ છે એવા મનને 
હાડકાંએા પાછળ દોડાવે છે 

હાડકાં આમ તો ધણાં કામનાં 


૨ એતદૂ નવે'ખરે ૧૯૮૦ 


તેનાં ખટન થાય, ખાતર થાય, તેમાંથી અન્ત યાય 
અન્નતે થ્રમ કહેવાય પણુ સન? 

મારા નખમાં ટમટમતા સસુદ્રની ડાળી પરે 
ઝૂલતા કન્ના કપાઈ ગયેલા મનવુ શુ? 


હુ' મોજણીદાર મારા કિલ્લાતે મારી પીઠમાં 
સળવળતોા સાંભળું છુ 

ઝાકળની જેમ મારામાંથી પૂલ ઊડી જાય છે 
કોરા કાગળ પર પડેલા શાહીના 
ટપકામાં મારી આંખની કીકી 

સળવળ સળવળ થાય છે 

પણુ હવામાં નેની ડત્ના 

કપાઈ ગઈ છે એવા મનતે સરી જતુ નેઉં છુ 


ષ્ષ્ઝ 


અતે અર્શ તો મારે આવવુ ન હતુ 

મતે લાગે છે કાં તો છું વહેલો છુ 

અથવા મોડો 

ચામડીની જેમ મે' ઈતિહાસ પહેરી લીધે છે 
પણુ આમાં મારી ભૂલ નથી 

છતાં આવ્યા પછી પાછા વળા નેવું 
એજ મારી ટેવ છે 

'* આગળ ચાલતા રહેવુ* કેપકે ધેઘૃર ધેનમાં 
વહેતાં વહેતાં 

અતે બસ અટકી જવું સગીત થૂપ ચતાં 
કે હું જ્યાં છું લાંજ રહું 
ઉબરાની આ પાર કે પેલે પાર ન્નઉં 

તે કશુજ તકી નથી કરી શકતો 


૩ એતદદ નવેખર ૧૯૮૦ 


અધારામાં શરીરમાં ચમક્યા કરતી 
પ્રચ્છા નેવુ' મત કનન્‍્નાતી જેમ ...,** 


મારામાં તડ પડી ગઈ છે 
અતે વારવાર લાલ-પીળા ૨'ગની 
શીશીએઓ ઢોળાઈ જય છે 
ચપ્પલની ખીલી $વે કેટલીવાર 
મોચી પાસે ખેસાડાવુ' 

ચપલ નવાં નથી લઈ શંકતો' 
પૃણુ એકવાર સજ્જડ પગમાં ખેસી ગયા 
પછી તે ચપ્પલ તીકળતાં તનથી 
સવાર-સાંજ તેતે કાઢવામાં જ મચ્યો રહુ' છુ 
પણુ રાત પડતાં તીણી ખીલી વહાલી લાગે છે 
પગ પણુ સૂજી જાય છે 

ને ચપ્પલ નીકળતાં નથી 

જેની કન્ના કપાઈ ગઈ છે તે સનતે 

આમ નતા જ રહુ' છું માત્ર 

દૂર દૂર સુધી પ્રવાસ કરી આવેલી 
મારી દષ્ટિ મારી છાતી પર ઢળે છે 

અતે ત્યાંથી ગખડી પડી 

અજવાળામાં પડેલા મારા પૈસાને 
અ'ધારામાં શોધ્યા 'કરે છે 

કન્ના કપાઈ ગઈ છે તે મનની 
પાછળ તે માત્ર દોડે છે 

આછાં વૃક્ષોના સાંજના ઢળી ગયેલા 
પડછાયામાંથી ગૂપચૂપ પસાર થયાતે 
મારો અવાજ મતે સ'ભળાર્પ ને 


જ એતદ્‌ નવે'બર ૧૪૮૦ 


ડેરી ગયેલી દીવાસળીના કાળા 
રાયચકાની જેમ હવામાં ખર્યા કરે છે 


એક ફહાથમાં પથ્થર અતે પીંછાં 
તે સામે લીમડાની ડાળીમાં 
ક'સાથેલુ' આકાશ 

દોરી તૌ છૂટતી નથી 

પગમાં ખ'ધાઈ છે પૃથ્વી 
દિલીપરાન્ન આવે કરે! મુક્ત મતે 
દુર્વાસા બાંધે મતે શાપથી 
શ્વાસના પાસમાંધી મારો મેક્ષ કરા 
ઊડતા પીંજરા મારામાં કપાઈ 
ગયેલા આકાશતે ન્નેયા ન કર્‌ 
આ મારું મત રહ્યું છે ઊડી 
આ મારુ મન રહી ગયુ' છે અહિયા 
અ'ધારામાં ઝબળકતા તારા જેટલુ દૂર ત્યાં 
તે સૂજેલા પગ માત્ર વિચારમાં દોડે 
આંખ ભાપાતે ભેટે ચૂ'થ આંધળી કરે 
પણુ ખીન હાથની દોરીના છૂટે 
તે સરતું નય આ સત 

જેની કન્ના કપાઈ ગઈ છે એવા ....., 


કં 


પ તદ્‌. તવે'બર ૧૪૮૦ 


ત્રણુ કાવ્ય 


નિખિલ ખારોડ 


રૃ 
આ, એક સાથળતુ' હાડમુ* 
મારી પાસે પડયુ' છે. 
મારે હાડમુ' ચગળવુ' નથી. 
એટલે શુ કરવુ 
તે વિચારું છુ. 


હાડેકુ' હાયમાં ઉપાડું છુ. 
તેના પર્‌ ખાડાટેકરા છે, 
ખાસ કરીને છેડા પાસે. 
ને વચ્ચે ખડેખચડુ” છે, 
વજતમાં હલકુ છે, 

મારા ખ્યાલથી 

પોલું” હોવુ" જેઈ એ, 
એટલે હવે 

ધારો કે, 

તેમાં થોડે થોડે અ'તરૅ 


દૃ એતદૂ નવે'બર્‌ ૧૪૮૬ 


કાણાં પાડી દઉં 

તે છેડા કાપી નાંખુ' 

તો ફાડરુ' નળાકાર ચઈ ન્ય. 
અતે પછી, 

નેરથી જુ'8 "મારું તો 
પપૂડડીની જેમ વગાડી શ્રકાય, 
પપૂડી બનાવવી ફય તો 
સાથળતુ' હાડકુ' ઘણું ઉપયોગી. 


કારણુ કે 

તે શરીરમાં લાંબામાં લાંષુ' હાડકું છે. 
રાઈને 

એકદમ મોટી પપૂડી વગાડવી હોય 

તો કયાંકથી, 


વાંસડા જેવા માણુસતું હાડકું 
ગાતી આવવુ પડે. 

અત્યારે, ઠુ' આ પપૂડી તો 
વગાડું જ છુ. 

હાડકુ' ચગળવા ટરતાં 

તેની પપૂડી વગાડવી સારી, 
પૂઊ,....પૃઊ,*. પીપ્યૂં...પૂઊ...ઊ...ઊ..* 


૭ એતદ્‌ નવે'બર ૧૪૮૦ 


રૈ 


હૈેસ્પિટલના ભૉંયતળિયે 
છેક છેવટના ભાગમાં આવેલે 
એક નાને! અસથેો! ઓરડો. 


ને તેમાં એક ખૂણે 
કોલ્ડ સ્ટોરેજમાં ખડેફાચેલા 
ખે વે'તિયાથી માંરીને 


ત્રણુ ચાર ફૂટ લાંખા મૃતદેણે. 
ઓરડાની વચ્ચે પડેલુ' ન 
ખવાચેલા કાળા લાકડાતુ' ટેબલ. 


તેના પર્‌ પડેલાં 

કરવત, કાતર વગેરે 

મૃતદેહો! પર | 
શસ્રફ્િયા કરવાનાં એજારો, 
નાકની ચામડી તતડી ઊઠે 
તેવી ફેર્માલિમની વાસ. 

જીદ્ટા જુદા મૃતદેહોમાંથી કાઢેલા 
જુદા જુદા ભાગા સ'ધરીતે 
ખૂણે ગોઠેવેલી બરણીએ, 

આ જ, બસ, આ તે ગ્યા 


"ટ એતદૂ નવે'બર્‌ ૧૯૮૦ 


જ્યાં દરરોજ મૃતદેહોને ચીરીને 
તપાસવામાં આવે છે. 


શરીર જીવતું હતુ 

લારે તેમાં શુ' ખરાબેો! હતો 
તૈ, મર્યા પછીની 

આ તપાસથી જણુવામાં આવે છે. 
નિયમાતુસાર 

રાતના લાગમાં તપાસ નથી થતી. 
કોઈ રાત્રે મરી જય 

તા મૃતદેહ 

કોલ્ડસ્ટોરેજમાં સ'ધરી રાખવામાં 
આવે છે 

આ હોસ્પિટલ ચાલુ ય 
લ્યાર્થી જ 


આ જનતની તપાસ કર્વાતું પણુ 
શરૂ કરવામાં આવ્યુ છે. 

આજને વરસે! થયાં છે. 

હૈસ્પિટલની તવારીખમાં 

કેટલાયે મૃતદેહાની તપાસને , 
અહેવાલ છે. 

પણુ 

આ ટેખલ, ઓનર પુ 
કોલ્ડેસ્ટારેજનો કખાટ, આ ઓરડો 
હજી એનાં , એ જ છે. 


૫ ૧, “૫ /]" - ૧ હ 
હ એતટૂ નવે'બર્‌ ૧૪૮૦ 


૩ 


ભીંત પર્‌ ચૉટેલી 
ઓપલિપેઈન્ટની 

પાતળા પોપડી 

એકાએક ખરીને 

મારી પાંપણ પર પડો, 
મતે આસપાસતુ વાતાવરણુ 
એક ફણુ ઓછુ દેખાણું. 
પણુ એ તો ચાલે. 

પાપડી મારી આંખ પર 
ભલે તે પડે. 

મને આંખો ઉધાડવામાં 

ખહુ તકલીક્‌ નથી પડતી. 
અતે ધારા કે 

તકલીફ પડે તો પણુ શુ'? 
એવી તો કેટલીયે પોપડીએઓ 
ખરતી ફરો, 

છુ' ગએનાધી ડરીને એઠૅઃ। રહુ" એવો તથી. 
એેક વાર તો હું ઊભો થયે. 
અતે ઊભો જ રહલો. 


૧૦ એતદ્‌ નવે'બર્‌ ૧૯૮૨ 


પણુ પોપડી તો ચોંટી જ રરી. 

મે પણુ 

પોપડીતે ખેરવી નાખવાતુ' નષી કર્યું. 
જેરથી એક ફક મારી. 


અને 

એક પોપડી 

જમીન પર ખરી પડી. 
પાપડી તો. ખરી 

પણ્‌ 

કુક મારવામાં 


મારાં ફ્રેફ્ડાં હલી ગયાં. 

મારા ફ્ેેક્ડાં હલે તે કેમ ચાલે ? 
પાપડી પડે કે ન પડે 

પણુ ફ્રેક્ડાં તો હલવાંજ ન ન્નેઈ એ. 
ભીંત પર્‌ છુ પણુ 

પોપહડી ચોંટી હતી, 

મે' મારા હાથ 

ભીંત ૫૨ ફેરન્યે, 

મને હાથમાં ગલીગલી થઈ. 

અડધી પોપડી ખરી પડી 

અતે અડધી ચૉંટી ગઈ- 

મારા હાથમાં, 

જ્ીંતી લી....સ્સી....લપાટ્ટ ચાઈ ગઈ. 
પણુ મારા હાથમાં 

પેલી પોપડી 

હ્રુછ પણુ ચોંટી છે, 


૧૧ તદૂનિવે'મરળણ૮* 


ત્રેણુ કાવ્યો 
જયદેવ શુકલ 
'ખણુડેર 


અટ્ટ્લી ટેકરી પર 

સદીએ જૂતુ' ચીંથરેહાલ આકાશ ઓઢી 
'ાંસતુ' ખણડેર, 

ખણડેરતી કેરી આંખા સાથે 
અચડાઈ અથડાઈને 

તૂટી પડે છે 

હવાતે સોતેરી વરખ., _ 
તળેટીમાં 

સૂકી નદીની રૅત પર 

હોડી ચીતરીને 

કાંઠે ઊભેલુ' એકાકી જક્ષ, 
હોડીમાં 

સળગતા અન્ધકારને 

હોથવવા 

ઘડૂસ કરતું ખણડેર ફૂઘુ | 


હર તદ્‌ તતિવ'ખર૧૯૪૮૦ 


પહ 
ન 
સિને 
ન 
દર 


સામે ખગાસુ' ખાતી ખારી 

સામે ચિત્ર 

દૃક્ષો એક પગે અવાચક 

ધરતી પર ક્સડાઈ પડેલી બળતી ઠ$વા 

તારતી વાડના થાંભલાઓતું સ્તબ્ધ ધણુ 

સાઈલો લામ્બા મેદાતોમાં ધધખતાં પૂર તડકાના 
જમીત પર્‌ પડેલાં પગલાંમાં 'ઊટેલા ક્રક્ેલા 
ચક્કા ટૃવામાં પ્રતિળિમ્ખ નોતી ગરગડી 

આકાશ્ કથી તાખતા ટેલિક્ેનના તાર 

તડકાતુ' છાપરું એઢી ઊભેલી જી ઝૂ પડી 


ટ 


બઝેબ એક માણુસ 


દિ 


ખુરશીમાં મૃતવત્‌ ધરબાયેલે પરસેવે 


થિત્રમાંથી અચાનક કોયલ ટટ્ટકી | 


૧2 એતદ્‌ તવે'બર “૧૪૪૭ 


વૈશાખ $ ખે 


લીમડા પર હસતો લીલો 

આાંખા ૫૨ ઢોળાયેલે ઘેરાયેલો ખાયે લીલો 
ખેતરમાં ઊડતો સૂઝો તખખીરિથે - કાળા 

ભે'સના શરીર પરથી રેલાતો ખર્ખચડે કાળો 
કણિિકારના ઝુમ્મરોમાં ખીલખીલાટ સળગતો પીળા 
શિરીષની ડાળ પર ઝૂલતો સુવાસિત લીલે 
રાફ્ડામાંથી ડ“ખ મારતો મળોામળે મળે 

ખડુલ પરથી ખરી પડતો ધૂળિયો - કથ્થાઈ 
આંખાતેઃ ' ભીંજવતાો કોયલ કાળો 

આકાશતે દઝાડતો ખાળતો ગુલમ્હેરી લાલ 
ખામમાં બટકી લીલાશ પર ખોલેલા સો-સો ચન્દ્રતો રૂપેરી 
ખૂલેલા ને ખીલેલો ' 

ડખ મારતો તે 'ટહુકાતો 

દઝાડતો |ને, * ખાળતો* 

કાળે કાળા કાળા લાલ રૂપેરી લીલો 

કાબરચીતરા નગરમાં 

એગળતો કાળા લીલો લાલ કાળા પ્થ્થાઈ કાળા 
ત્‌ ર 

રૂપેરી 


૧૪ એતદ્' નવે'ય? ,૧૪૮૦ 


ગુજરાત [ આવવી કાલની ] મોરી મોરી રે, ! 


સેઘનતાદ હ. ભટ્ટ 


હા, હું આવતીકાલતે! ગુજરાતી છુ, 
શેરબન્નરની સુવર્ણુનગરીની ભ્રામક દુનિયામાં ભૂલા પડેલા 
મારા પૂર્વજેતે મારે ફાંસીતે માચડે ચઢાવી રેવા છે | 
આવતીકાલતોા દિશાદોર ચૂકી ગયેલા 
મારા પૃર્વજેનું' મારે પુનઃ પુતઃ દર્શ્ન કરવુ' નથી - 

- મારા શ્ર'થતેો પથ ન્યારે। છે, 
તમારી કવિતાની વિસ્તરતી ક્ષિતિન્ને 
સમાવી શકરો મારી સ'વેદતાતુ' વિશ્વ ? 
મારા એ વિશ્ચમાં 
આવતી કાલની કાંતિના પ્રણુવમ'ત્રનો 

નાદધ્વનિ તો સ'ભળાય છે તે તમને? 
નથી અહં 
આજતી ક્ષણમાં વિલીન થઈ ગયેલી 
ગઈકાલની સ'સ્કૃતિતી સુધા 
અકળ “કા કાળતી પીડે છે મતે ક્રુધા 
નથી રલ્યો (અ) મારો આ કુમારોતે! દેશ 
નથી પ્હેરવેો સારે કવિલોકેનો વેશ. 
તમારી દુનિયામાં કયાં કરવો છે મારે પ્રવેશ ? 
તમારા વિતાય સારો આન'દ તો 

અખડિત જ રહેશે. 


૧૫ એતદ્‌ નવે'બર્‌ ૧૬૮૦ 


મારે ફયાં ઉજવવી છે 

તમારા પત'ગથી મારી સ'કાંતિ ? 
તમારા 'ર્મંકડાની ખજુકડી કઈ રીતે લાવી શકશે '- 

ચ્ઃમારી આવતી કાલની કાંતિ ? 
ચિત્રોના આલેખો દ્દારા 

આવતી કાલના યુવાતોનતે ફ્લેશ દર્શન કરાવવુ 
નિ છે!ડી દો હવે 
ગઈ કાલોના મૂટ્યાંકતાતું' સમર્પણુ કરી ને 

મેળવી શકશુ' આપણે આવતી કાલનું” નવનીત 
જના ગર્ભમાં જમાનાના ગ્ઠતતે! રણુકાર નથી 
તે આવતી કાલના ઊહાપાહતોા એતદ્‌ મત્ર કઈ રીતે ઉચ્ચારી શકશે ? 
તમારી છુટી સ'જ્ઞાએ દ્દારા 

અમારું સુકાનીપદ સ'ભાળવુ' છોડી દો છણુવે 
કોની રયના કોની સાથે 

કેવી રીતે સ'ક્રમણુ કરશે ા 

એનુ" નેષ ભાખવુ' ય છોડી દો તશૈ 

આ તે - રી! 

અમારી “ધમ્મરવલેણી ધેલછા છે 
એની રવાલમાં રકાવટ લાવવી છેડી દે! હવે 
આવતીકાલની ગુજરાત ર 

સમારી ગુજરાત છે ર _-147:: 
ગઈ કાલના જવાલામુખીમાંથી 

સારી ચુજરાતને યુનઃ જન્મ થવા દો. 


ફ# 


૧૬. એતદ્‌ નવે બર ૧૪૮૦ 


ટૂંકી વાર્તા ફરી જુનવાણી ખનતી જય છે? 


નટવરસિંહ પરમાર 


- તે, વળી પાછે પ્રશ્વ પુછાવાનો શરૂ થઈ ચૂકયો કે ટ્રકી વાર્તા ફરી 
જુનવાણી બનતી જય છે? '૫૦*-૫૫ તી આસપાસ “* ગ્રહપ્રવેશ 'તી વાર્તાએથી 
નવા વળાંકે આરભ પામી મધુરાય, ચ'દ્રકાન્ત બક્ષી, રકુવીર ચૌધરી, રાધેશ્યામ 
શર્મા, કિશોર ન્નદ્વ, ઈવા ડેવ, જ્યોતિષ ન્નની, વિભ્ૂત શાહ, સરોજ પાઠક, 
ભગવતીકુમાર શર્મા વગેરે દારા પ્રાણુવાન કાઠું કાઢી ગયેલી ગુજરાતી ટ્ર'કી 
વાર્તાની ગતિ વળી પાછી સમ પર આવીને ઊભી રહી ગઈ છે? એનાં ગતિશીલ 
પાણી બ'ધિયાર બનવા આવ્યાં છે? તપાસવા જેવે। પ્રશ્ન છે. 


'પછ માં પ્રગટ થએલા સુરેશ નનેષપીના “ ગૃહપ્રવેશ 'તી વાર્તાઓમાં, '૫૦ 
પહેલાંતી વાર્તાઓ દ્દારા રૂઢ થયેલું' કથનનું” નક્કર, તર્કનિઇ સ'વિધાન લગભગ 
તૂટી જતુ' જણાય છે. અતે “ ગૃહપ્રવેશ 'થી “ન તત્ર સૂર્ષં ભાતિ' સુધીની 
સુરેશ ન્નેજીની વાર્તાઓમાં, રાધેશ્યામતી “ પવન પાવડી ', કિશે।ર નદ્વની 
“સર્યારાદણુ , જ્યોતિષ જાનીની “અભિનિવેશ , ભમવતીકુમાર શર્માની 
“ વ્યર્થ કઝ્કો, છળ ખારાખડી ' સુધીની વાર્તાઓમાં તથા સધુરાયની હાર્મોનિકાઓમાં 
કૅચનનુ' તૂટવા માંડેલુ' પેલુ' રૂઢ સ'વિધાન પૂર્ણતઃ વિધટન પામી ન્નય છે. 
“હુવે પછી શુ'?'નતા પુવૂહલનતે સ'તોષતુ' પ્રસ'ગો-બનાવેો-ધટનતાઓતું' કથન 
એગળી જતુ' જણાય છે. એના સ્થાને એકાદ દશ્ય, ગતિની કુ'ઠા અતુભવતો 
એકાદ સ'વાદ, ચિત્તની કોઈ એક અવસ્થા, અગર સાંદોલ થયા કરતી 
ગૈતસિક અવસ્થાએ પદાર્થોનાં અનિયત નિરીક્ષણા, અર્થસૂચક સકતો 


૧૪ એતદૂ નવે'બર ૧૦૮૦ 


વગેરેની એક પ્રવાહી નકશીમાં એ વાર્તાએત્રુઃ રૂપ નિર્માણુ પામતુ' 
જણાય છે, એ રૂપમાં વિગતો અને આભાસોને પ્રકાશ-છાયાંકિત સ'ધાત ઉદય 1 
પામતો રહે છે, એ સ'ઘધાતતા અ'તરિયાળે વાસ્તવની ચૈતસિક અતુભૂતિ- 
ફ્ીલીંગનું' વાયવીય વિશ્વ ઝળુ'બી ઊઠંતુ' હોય છે. '૫૦ પહેલાંની વાર્તાઓમાં 
ઊધડેલુ' ધટનાઓતુ' જગતસામાજિક વાસ્તવ એમાં દૃષ્ટિગાચર થતું તથી. 
સુરેશ નેષી, રાધેશ્યામ શર્મા, અને કિશોર જદવતી વાર્તાઓમાં પ્રવેશતાં જ 
સમાજ સાથેનો સ'દર્ભ તૂટી જતો અતુભવાય છે, માણુસના અસ્તિત્વતે વજન, 
નફ્કરતા અને દઢતા અપ'તા આંતરિક ધટક જેવા, એતે આત્મા-સ'સા-આઈ* 
3ન્ટીટી અપે એવાં એની આસપાસનાં સ'નનેગો અને પરિસ્થિતિતુ' બનેલું , 
પરિચિત જગત અહીં શોધ્યું જડતુ' તથી. અતે આજે હવે આ નવી વાર્તામાં 
રૂપ પામેલા જગતમાં પ્રવેશ્યા પછી એમાંથી આગળ કશી ગતિ સ'ભવતી 
જણાતી નથી. પ્રેકાચ-છાયાના એ ધૂ'ધળા વિશ્વમાં પ્રાણુ ધુ'ટાતો હોવાનો રહી 
રહીતે અતુભવ થવા લાગ્યો છે, એ વાર્તાઓનું જગત હવે અબખે થવા માંડયું' છે. 


ધૂમકેતુ, દિરેક્‌, પન્નાલાલ, મડિયા વગેરેની વાર્તોઓનાં માણુસો-અલી 
રાસે, ભૈયાદ્દાદા, સુજુન્દરાય, ખેમી, નવલ, ભાથીની વહુ વગેરે જેવી વ્યક્તિઓ- 
ચરિત્રોની આધુનિક વાર્તાઓમાં કયાંય ઉપસ્થિતિ જણાતી નથી, અખડ 
વ્યક્તિત્વ અને નિશ્ચિત આત્મ-સ'જ્તા ધરાવતાં એ માણુસોની એ આખી વરતીતો, 
એચના આદશે અને આવેગો, જીવવા-મરવા-ભાગી છૂટવાની એમની છટપટાઢૉ, 
એમની મહત્તવાકાંક્ષાએ અને નિયતિઓનેો સૌોંજર્યલોક નવી વાર્તાઓમાં 
સમૂળગે। અદશ્ય છે. 


પેલી રૂઢ વાર્તાઓની સ્થગિત થયેલી, પે।૫ડા વળી ગયેલી, ભોંચ પર 
ઊધડેલી આ અદ્યતન વાર્તાસૃષ્ટિમાં કયારેય યાદ ન રહે, ચિત્તમાં કશો ગ્રચ'ડ 
સક્ષોભ નહીં જગાડે એવી વિક્ષિપ્ત, જર્ણ, સ'કણું, ભગ્ન, ખ'ડખ'ડમાં 
વિચ્છિન્ન અને કશે! નડ્કર આકાર ધારણુ નહીં કરી શકતી, કશાય સાથે 
સ'બ'ધતે। સેતુ નહીં રચી શકતી હયાતીએ વિલસતી જણાય છે, એવી હયાતીએ। 
ફે જેની ખાલ રેખાઓમાં એક પ્રકારનું સાવત્રિક સામ્ય પ્રતીત થતુ' દૈખાયા 
કરે છે, અતે જેતે સમયના સ'ધાતમાં નિયત, નિશ્રિત કરવાતુ' સુરકેલ બની નય 
છે. જવાતા સમયતેો છૂટો પડીને સ્થિર ખતી ગયેલો કેઈઈ એક અશ, વળગણું 
ખની ગયેલો! કોઈ સ'વેગ, જીવનતુ' ચાલકબળ બની ખેડેલે। કોઈ છદ, કોઈ જેસ્ચગ, 
કોઈ વલણુ, કોઈ વળાંક વગેરેના વર્ણન-કથનની પ્રવાહી, અનિયત રૅેખાઓમાં 


૧૮ એતદ નવે'બર્‌ ૧૯૮૦ 


રંચાતાં કલ્પતોચાં એ ચરિત્રોની એક વાયવીય સત્તા-બિઇંગ ઉદય પામે તો પામી 
જય, એક એન્ટીટી રૂપે નહીં, પણુ નિરીક્ષાતી પ્રક્રિયામાં ઉદય પામી નય. 
આ સત્તાઓ, મૂલતઃ, એક એવી સ'પ્રસાએ છે જેતુ' કેન્દ્ર સવત્ર છે, અને 
જેતે પરિધિ કચાંય નથી. 


આ પ્રકારના ચર્ત્રિનિર્માયુના મૂળમાં અદ્યતન વાર્તાકારાની એક એવી 
પ્રતીતિ રહેલી જણાય છે કે પેલી નિશ્ચિત, દઢ આત્મ-સ'સા ધરાવતી વ્યક્તિ 
એ માત્ર સિથ્યા કલ્પના છે, ભ્રાન્તિ છે, સમાજ સમક્ષ રજ થતુ” એક પ્રેઝન્ટેશન 
પર્સાના માત્ર છે. એમના મતે જાણે માણસતુ' સાચુ રૂપ-રિયલ સેલ્ક્‌ 
સમય અતે સ્થળની ખડ ખડ, અસતત, અનિયત માત્રામાં જ ઉદય પામતુ' 
હોય છે, ઉદય પામીને તૂટતુ' હોય છે, કરી પાછું બ'ધાતુ' હોય છે, બ'ધાઈ ને 
વળી ખદલાતું હેય છે, 


આ રીતે, ગુજરાતી નવી વાર્તામાંથી સ્થૂળ ઘટનાતે લે।પ થયે, તો સાથે 
ધટના ધટનાતે સાંકળનારી તર્કનિષ્ઠે સ*કલના-પ્લોટ અતે નિશ્ચિત, વજનદાર, 
દઢ વ્યક્તિત્વ ધરાવતું પેલુ' ચરિત્ર પણુ લોપ પામ્યાં. તર્ફનિષ્ઠે સ'કલનાના લે।પ 
સાથે સમય અને સ્થળતે। નિયત કમ પણુ તૂટી ગયો, એ બધાંની સાથે ભાષાતુ' 
પોત પણુ ખદલાધ ગયુ. 


પરિણામે, ટ્ર'કી વાર્તાની આધુનિક નકશીતુ સ્વરૂપ ક'ઇક આવુ' બ'ધાવા 
પામ્યું: કથક પોતાને પોતે એકલે જ સાંભળે એવા કથન-વર્ણુતનના અય'ત 
સદ્મ લય પર કથાનાયકના મતે।મય વિશ્વની સતત પલટાતી રહેતી વિવિધ- 
વિભિન્ન સુદ્રાઆને! સ'ધાત રચાવા પામે છે. એ સ'ધાતમાં નાયકતુ' ચેતોસ્થૂલ 
આલેોક-સાઈ કે[ફ્રીઝીકલ ફીતેમીના રચવાની પ્રક્રિયા ઉદય પામી રહે છે. એ 
પ્રક્રિયામાં જીવનની નિર્ભાન્ત સ'પ્રજ્ઞા રૂપ પામી જય છે. કઈ સ'પ્રજ્ઞા :-માણુસના 
એકલવાયાપણાની અલગતાની, માણુસ માષુસ વચ્ચે સબ'ધ રચવાતુ' જ શકય 
નથી એવી સ'પ્રજ્ઞા, ગ્રક બનીને મનતે પજવ્યા કરતી પીડા ભય કે અવસ્તુ* 
ખોધનની સ'ગ્રના, 


પર'તુ, આજે હવે વાર્તાની એ ગકારની નકશી રૂઢ અતે સ્થિર, કદાચ, 
જડે ખનવા આવી છે. સુરેશ નેષી, રાધેશ્યામ શર્મા, રલુવીર ચૌધરી, સધુ રાય, 
ફિશે।ર જધ્વ જેવા સમર્થ સર્ગશક્તિ ધરાવતા સર્જકો હવે પોતપોતાની 
નકશીનું' પુનરાવર્તન કરતા જણાય છે, એમતુ' પુનરાવર્તન પણુ આજે હુવે 


૧૯ એતદ્‌ નવે'બર્‌ ૧૯૮૦ 


અસત એકવિધ, કર્કશ, ત્રાસલયક અને યાંત્રિક બની જતું' જણાયં છે. 
રાધેશ્યામ શર્મા અતે કિશોર ”દવની વાર્તાઓમાં વર્તાવા માંડેલો નકશીકામનતેો 
અતિશય અને અસત સભાન ખૌદ્ધિક શ્રમ હવે ગક પ્રકાર્તો અણુગમે 
ઉપજાવવા લાગ્યે। જે, 


અતે એકલવાયાપણાની અતુભૂતિમાં રહેલી સ'ભાવના પણુ ગુજરાતી ગજ 
પ્રમાણે પ્રગટ થઈ ચૂકી લાગે છે. ભગવતીકુમાર શર્માની “ પ્રતીત? વાર્તામાં 
મૃત્યુના સ'વેદ્તોની ભોંય પર અટર આઈ સોલેશન ઓક હ્રુમન સોલની નિર્ભાન્તિ 
સ'પ્રજ્ઞા, માર્કસે વાત કરી છે તેવા આઈ સોલેશનતી - એલિયેતેશનની નણીં, 
યુરેપ-અમેરિકી વાર્તાએ માં નિરૂપાચેલા આઈ સે।લેશનની નહીં, પરતુ, ભારતીયે 
દર્શને માણુસની મૂળભૂત દશા વણુ'વતાં જે આઈ સેલેશન એક્‌ સોલની વાત 
કરે છે તેની સ'પ્રજ્ઞા પૂરા કોશલથી રૂપ પામી ગયા પછી હવે પેલી 
વિચ્છિત્નતાતુ', હતાશાતુ', એકલવાયાપણાતુ' તાજપ ગુમાવી ખેઠેલુ' વાસ્તવ 
પોતેજ, કશી પણુ સ'વૈદના નિષ્પન્ત કરવાતે અસમથ અતે એ કારણે 
અવાસ્તવ ખની જતુ લાગે છે. પરિણામે આજે હુવે આ પ્રકારની વાર્તાએ 
ભ્ાવડૂના ચિત્તને દઢ અને પ્રબળપણે ઊ'ડાણુથી સ્પર્શવવાની ક્ષમતા ગુમાવતી 
જણુય છે. સુરેશ ન્નેધી, મધુ રાય, બક્ષી, રધુવીર ચૌધરી, કિશેરર્‌ જાદવ 
રાધેશ્યામ શર્મા વગેરેની રચનાએ સાથે જ વાર્તાની શરૂ થયેલી નવી ધારાતે 
પણુ અ'ત આવી ગયાની પ્રતીતિ થવા માંડી છે. સુરેશ જેષીએ ખેડેલી ભેોયતે 
પોપડા વળવા આવ્યા છે, એ સ્વરૂપની નવી શકયતા તાગવાતે સમર્થ, તાજપ 
ભરી સર્ગશક્તિ કયાંથી પ્રગટે છે તેની હુવે રહ જેવાની રહે છે. 





આકાશવાણીના સૌજન્યથી. 
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શાલિજન્સક કન્માસક ક ઇલ કેફ, કરૂ, અખ્યરફં ડર, ઝતાપઃ ગજ, વોકર 


ન કા” 





સદર સ્પાન વ ફેખા પ્રિન્ટ સડી, ' જામાંર્પરી, રાપીપૂરા,. સુરત- ડિ કિ 





નવાં: વર્ષ સું.. લવાજમ સરત : મોડું કહો 
(થો, યાં ડટ શકલા નોહ અ 


મ ક ર ક ી ક ક ર કે પી પં પ જ પી 
- પ રુ '૧૯ટ૬' ૫ “અક ૩૮. 
તંત્રો! ન. ક .' ક 

સો. ઉષા જોપી. & ક્યૂ-૪ , અપ્યાપક: કુટીર, પ્રતાપગ જવ વડોદરા :૩હ૦ [6૦૦ 
રસિક પરપ ૩/1૦, ઈન્ડિયા “હાઉસ, પેડર્‌' ફડ,” “સુંબાઈ ૦૦. ૦૩૬" . 
જયત પારેખઃ એ/૨૦, અંખિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા, માધા રાડ, કોપરે. 
(પૂવ), ક ૦છ્છ્‌ ન નુ 2 ન મ ી 
વાર્ષિક. લવા. «મં. વીસ * 


લવાજમ, ભરવાના સ્થળ : ઝડ 

સાહિત્ય સગમ, 'ખાવાંસીદો, ગોપીપુઃ।, સરત” 

જયત ; પારેખ," મુંખેછ : [રસિક શાહ,. મુંબઈઃ 1 

પ્રા. સુક - દવે “વસત” સેતુબ'ધ સોસાયટી, કાલાવં સડ, રાજ, ૨૬૦ ૦૧: 
વિજવ- ર સ્ટોર, સ્ટેશન શેડ; આણુંદ: * 
કેરલ પુસતક ભડાર, શિલીફ, રોડ, અમદાવાદ, 
લેખ, આઓલોકતનોં પ્રુસ કો તયા. | વિનિમમાંથે. સામથિક સૈ 'સૈ.* હમા, મીતા, તામ 
મોકલવાં. -” ર. 9 
સજ જાત્મેક . કૃતિએ, જયત પારે 'મોકલેથી,, પ. ક 

“એતદ્‌' દર મહિનોતી 'પ'દરમાએ પ્રગટ થાય છે.” :' 
યુલ્યુસ્યાત : : રેખા પ્રિન્ટર, 'માવાસીદી, ગાપીપુગ,- 'સુરત- પ ક 


હન 


વષવસ્થ અમોને. સંધણો! પત્રવ્યવહાર આ: 'સરનાએે. કરલો: 


હરા, શાહ, .એ/પ, સૌન, દ દેરાસર લેત, ઘાટકોપર, ભઈ (પૂ); ૪૦૦ ૦છછ કા 
ર અ ૬% 


શ્ર 


સાહિત્ય એક પડકાર તરરીકે 
થિયોડોચ વેઈસનબોનુ' 


જ્યારે જ્યારે સભામ્રહોમાં, તિશાળેમાં, મિલેના કાંતૃણુ વિજામે માં જર્મન 
શાહિત્યની પ્રશ-સા “રાષ્ટ્રના ઉત્તમ આધ્યાત્મિક વારસા' તરીકે ' શમયાતીત, 
શાશ્રત મૂલ્યોના અમૂલ્ય ભ'ડાર' તરીકે કરવામાં આવે છે ત્યારે ત્યારે છુ” 
મૂ'ઝાઈ જઉં હુ, સ્તખ્ધ થઈ જઉં છુ. મતે ત્યાં અકળામણ થાય છે અતે હુ 
ભાંથી નાસી છૂટુ' છું. વાસ્તવિકતાને જેવા-તપાસવાતે બડલે અ દર્શતી પ્રશ'સા 
ગાતા સાહિત્યથી મતે ત્રાસ થાય છે, એવા સાહિત્ય પ્રત્યે શ'ક.તી નજરે ન્ેઉં 
૪ુ', આવું સાહિલ કશે પ્રકાશ પાથરી શકતું નર્થ; ઝેટલું'જ નહીં, એ 
સાહિત્ય પતનતોન્સુઃખ સમાજવ્યવસ્થાને સ્થિર કરે છે, યાતનાતે ગૌરવાન્વિત કરૅ 
છે, દ્વેયાને_ ખળભળાવે છે અને ચિત્તતે જડ બનાવે છે; એ સત્તાધીસોતે વકાદાર 
રહે છે પણુ રેટ્લે જ જેને મન સૌથી મોટી વાસ્તવિકતા છે એવા માનવીની 
ઠેકડી ઉડાડે છે. 


કેટલાક કેળવણીકાર! માને છે તેમ સાહિત્ડ આદર્શન સ્થલહીન, કાળહીન 
સંદર્ભમાં સર્જાતુ' નથી; સાહિત્ય તો એક ચેક્સ એતિહાસિક બિન્દુએ રચાય 
છે. તે સમકાલીન વાસ્તવિકતા, આપણે જે સામાજિક વાર્તવમાં જીવીએ છીએ, 
જેતી સાથે આપણે દરરોજ વ્યવહાર ફરીએ છીએ એ બધાંનો નિદેછેશ સાહિત્ય 
કરે છે, એ ત્રાસદાયક અતે ઉત્તેજનાત્મક વાસ્તવિકતાતે। કેઈ અ'શ એવે નથી 
જે સાહિત્યતો વિષય ન ખની શકે. સાહિત્ય -અસ્રુક ચાજીસ સમયની ખૌહદ્ધિક 
ગ્રરૃત્તિ છે અતે પ્રબોધ દ્દારા તે પ્રવર્તમાન સ્થિતિમાં પરિવત'ત આણુવાનતે 


* 340દા૪૯-૪% તૈબ 7૦0 જાદટ ( ૪૬ સમકાલીન જમ'ત લેખકે।ના ઉત્તરો »ે 
સ'પાદકફ $ શિચાર્ડ સેલિસ-અ'* અવુ, લાર્સન, મ્રકાશક ; શકત્તલા પ્રકાશન, સુ'બઈ, 


૧ એતદૂ મવેઅર ૧૪૯૮૦ 


પ્રયત્ત કરે છે પ્રજની અતે વ્યક્તિની ચેતનામાં જે સડો છે તેનાથી પ્રજાને 
અતે વ્યક્તિને સભાન બતાવે છે...એક રીતે નેઈે તો સાહિત્ય કાયમી 
અરક્ષિતતા છે, તે હમેશા પ્રન્નતે અને વ્યક્તિતે હચમચાવ્યા કરે છે, એતલે 
સાહિત્ય આપણા આદશ» ગૌરવને ગાવા માટે નહીં પણુ સમાજની સમીક્ષા, 
દૃર્ય-અરશ્ય સામાજિક અસદૂતી એળખ માટે હોવુ' જોઈએ, આ સમીક્ષાતો 
પહેલે! હૈતુ તો આપણુતે છિન્તવિચ્છિન્ન કરવાનતે। છે, 


આ શૃખ્દ-છિન્નવિચ્૭િન્ત-જણીજેઈ તે મે' વાપથેય છે. જે જે ફૃતક મૂલ્યો 
છે, પ્રતિ-મૂલ્યો છે જે બધાંતે સમાજ કેટલીક વ્યક્તિઓતી મદદથી ટકાવી 
રાખે છે તે ખધાંતે ઊઘ'ડાં પાડવા જેઈ એ, 


પણુ છિત્તવિચ્દિન્ન કરવાતુ” શુ ? 


આપણે આપણા સમાજના આપખુદ માળખાં, સત્તાધીશેની સ્વચ્છ'દતા 
અતે મૂર્ખતા, ખાસ કરીતે તો ન્યાયત'ત્રતી જડતા, સત્તા આગળ મ'ત્રમુગ્ધ થઈ 
જ્વાની આપણી દીનતા, આપણી વફાદારી; આઈકેમેનના શખ્દને પ્રમાણુભૂત 
અણ લેવાની લાચારી, કાનૂનની આડ લઈતે માતત્ર ઉપર ત્રાસ ગુજરવાની 
તત્પર; સત્તાધીશે। ઉપર જ નહીં પણુ શેરીના સામાન્ય માનવી ઉપર આકમણું 
કરતા ત્રાસવાદીઓને સહી લેવાતી ઉદારતા; આપણા કોયડાએના ઉકેલ ખુદ્દિતે 
બદલે બાહુબળ વડે શોધવાની આપણી “ઇચ્છાઓ; રાજ્યના કાતિલ ય'ત્રસંકુલોને 
મકૂગાવી દેવાને બદલે તેમને પોષ્યા કરવાતી વૃત્તિ; પરિસ્મિતિ સામે તિરસ્કાર 
વ્યક્ત કરવાને બદલે કશુંક સંગીન કરવાની અશક્તિ; રાજકારણનો વિચાર 
કરવાતી જવાખદારી બીન્ન પર્‌ છોડી દઈને આપણા અગત * માર્ગોની પ્રદેક્ષિણા 
કરવાને, શેખ; કૈફી દ્રવ્યો લ ને વાસ્તવિકતાથી પલાયન થવાની વૃત્તિ; આપણી 
અને ખીજએઓના દુઃખ પ્રલે જડે બનાવતી અ'ત્મતુષ્ટિ; અનિવાર્ય એવી નિયતિ 
પર્‌ બધુ' છેડી રેવાતુ' વલણુ; પ્રાષ્યાપકોની ભબ્ય ઉદ્દતાઈ ; વિજ્ઞાન પ્રત્યેનો 
ધામિક તિરસ્કાર વગેરે વગેરે....આ ખધાંને ફગાવી દેવાં પડે, 


ને હજુ લોકશાહી શખ્દ ઠાલો લાગતો ન હોય, જે આપણે સમાજને 
તથા તેતી સ'સ્યાઓને લોકશાહીના માળખામાં ઢાળવા હોય તો આપણે 
હિંમત કેળવવી પડે, પૂવ્રહોને ખખેરી નાખવા પડે, દરેકે પોતાની રીતે 
વિચ્છિત્ત કરવાતી આ પ્રક્રિયા આર'ભવી પડે. અન્યાયતે સ્વીકારવાની વાત ચાલે 


૨ એતદટૂ નવેબર્‌ ૧૪૮૨ 


અમાન્ય કરીએ, લોકોએ ચૂ'ટેલા પ્રતિનિધિએતો અવિશ્વાસ કરીએ કારણુ કૈ 
તેઓ પ્રનનનુ' નહીં પણુ મર્યાદિત વર્ગ'તુ' કલ્યાણુ સાધતા હોય છે; ચાલે મૂક 
ખહુમતિની શરણાગતિતે ફગાવી દઈ એ; સિદ્ધિ અને સફળતાનાં ખો(ટાં ધે'રણેોને 
ફગાવી દઈ એ; આપણી પાસે અપેક્ષા ન રાખી હોય એવુ' ક'ઈકે કરીએ; 
આપણી જહેર ચર્ચાવિચારણાઓમાં અત્યન્ત સ્પણતા નહીં કરવાની સભ્યતાની 
રૂઢિએ ફગાવી દઈ એ; જ્યાં જ્યાં લોકશાહીનાં અથવા સમાજવાદતાં હિતોની 
રક્ષા યતી હોય ત્યાં ત્યાં અસંગત વલ્ષણુ દાખવીએ. કરી એક વખત કહીશ ચાલે 
આપણે ખોટાં મૂલ્યોની અરાજકતાને છિન્નભિન્ન કરી નાખીએ; આપણે ફરીથી 
ખૌદ્દિક આખોણહવાને પ્રસાર કરીએ-આ આખે।હવા તો ગોખેલ્સ જેવાજાએ 
ખલાસ કરી નાખી હતી. આ છિન્નભિન્ન કરવાના ગુણુથી આ ભય પામનારા 
તે એતે કચડી નાખવા માગે છે; પણુ આજ ગુણુ માનવતાવદી વઘ્ષણુની- 
રાજકીય અતે સામાજિક રીતે અનિવાર્ય એવા વલણુની લાક્ષણિષ્તા રૂપ છે, 


૩ એતદદ નવે'બર્‌ ૧૪૮૦ 


ખે પત્ર સ 
--આદ્યા એહારેોની / અવુ, રમણ્‌ વાધેલા 


રપમી ઓકટોબર, ૧૪૭૭ 


શ્રીમૃતી સાદત, 

આ સાથે હુ' એક કાવ્ય અતે “ કાદ્રેયાને પત્ર : હાઈકાથી કેરે-પ્રેમપૂર્વક ' 
નામતે પત્ર મોક્લુ' છુ આ ખ'ને પજિપ્તની ખધી સ્ત્રીએતે અતે ખાસ તો 
ઈ. સ. ૧૯૪૯માં કાદ્રેયા ખારસોમી નામ ધરાવતી, મારી પ્રિય સહાધ્યાયિનીતે 
સ'મોાધીને લખેલા છે. 


૪નિપ્ત અને ઈઝરાઈલિ વચ્ચે પાછળથી થયેલા સિતાઈ કરાર્‌ સમમ 
મધ્યપૂર્વમાં શાંતિની રથાષનાતો ભવ્ય માગ પૂરે પાડે એવી આરા રાખું છું. 

આ પત્ર અને કાવ્ય મતે પ્રિય એવા તમારા પ્રત્યેની, કાદ્રેયા અને ઇજિપ્તની 
સ્રીઓ પ્રતેતી, બૈત્રી ગાઢ બનાવવાના નમ્ર પ્રયાસ રૂપ છે. આપણે ભૂતકાળમાં 
મિત્રો હતા અને લવિષ્યમાં એવા મિત્રો ડેમ ન રહી ૨૪એ, દુરમત ખતવા 
મારે કેઈ કારણુ નથી, આવતી કાલે આપણા બ'તે દેશ પરસ્પર વિશ્વાસ અને 
શુભેચ્છાથી સાચી અતે ચિરંજીવ શાંતિ સ્થાપી શકશે. 


શતિ માટે ઉત્કટ ઇચ્છા શાખતી 
તમારી 
આદા એઠારોનતી 


૪ એતદ્દ તવે'બર્‌ ૧૪૮૨ 


કાદ્રેયાતે પત્ર ; હાઈફાથી કેરે-પ્રેમપૂર્વક 
પ્રિય કાદ્રેયા, 


- કેટલીય વખત તને પત્ર લખવાને મે* વિચાર કર્યો. “ દુશ્મન રાજ્યો ' માં 
તો વીસ વર્ષ વીતાવ્યા પછી એકખીન્નને કહેવા માટે કેટકૅેટલુ' આપણી પાસે 
હોય છે, આપણી સરહદો પર પ્રર્વતતી યુદ્ધવિરામતી પરિસ્થિતિમાં આજે રાતે 
જ્યારે ધ્રૂજતી કલમે પત્ર લખવાની શરૂઆત કરુ છુ ત્યારે દૂર્તા, સમય અને 
મૂલ્યો હજુ પણુ વચ્ચે આવે છે, છતાં આપણી સરહદો પર યુદ્ધવિરામ પ્રવતે છે 
ભયાર્‌ આશાનુ' કિર્ણુ દેખાય છે; કદાચ આપણા ખે દેશ વચ્ચે નવા સમ્બન્ધો 
ખ'ધાય, આપણી વચ્ચે પણ બધાય. અનેક પ્રકારના પૂર્વગ્રહો અતે ભૂલોની 
વચ્ચે આજે રાતે મતે લાગે છે કે હુ' શૈત્રી અતે સમજદારી માટે તમારી તરફ 
હાય લ બાવી શકીશ, 


આ લખુ છુ ત્યારે ઝમાલેક નગરમાં “ આલવેનિયા ઇંગ્લીશ સ્કૂલ ફેર 
ગલ્સર માં જણીતી મારી પ્રિય સખી કાદ્રેયાતા ઉદાસ ચહેરે! યાદ આવે છે, 
એની ઝાંખા ઓલિવના રગની, ગ'ભીર, ઊ'ડી આંખો અને સૂરજમાં ચળકતા, 
નાળાના રૂપેરી તાર જેવા કાળા રેશ્રમી વાળ યાદ આવે છે, તેર્‌ વર્ષની ઉંમરે 
આપણે જાતે જ * સાહિત્યિક' સામયિક કાઢવા તૈયાર થયેલાં એટલે આપણે 
કેવા તો ઉત્સાહી, મહેનતુ અને હોશિયાર હોઈશુ' ! સહસ'પાદકે। તરીકે “ધ રેઈન 
ખો? વડે આપણુને કેટલાં આન'દ અતે દુઃખ થતાં હતાં તે તો તતે યાદ હશે જ. 
મોઢા થઈ ને માનવ જાતનું કલ્યાણુ કરવાની અને જગત પરથી કાયમતે માટે 
યુદ્ધને વિદાય આપવાની “પ્રતિજ્તા' લીધેલી તે પણુ તતે યાદ છે તે? આપણે તે 
વખતે તો કેવા સરળ, ભોળા અતે ઉત્સાહી હતા | 


મે' છેલ્લી વખત તને ૧૯૪૯ માં ન્નેયેલી, અમે ક્રાન્સ જવાના હતા તે/ 
પહેલાં તુ' અમને વિદાય આપવા આવી હતી, મારા પિતા યટ્દી હતા અને 
ફ્રેન્ચ નાગરિક હતા, વેપાર કરવાની તેમને અપાયેલી છૂટ પાછી લેવામાં આવી 
હતી, તુ' ચિતાતુર ચદતે બબડી હતી, હજુ ય તારો અવાજ મારા કાનમાં 
મ્'ભળાય છે : “તું શા સાટે પનિપ્ત છોડી જતી રહે છે ? તારો અહીં 
જન્મ થયો છકે. આ તારે દેશ છે. 


હુ' તે વખતે તે! તતે સમજાવી શષી ન હતી, આજે પચીસ વર્ષ પછી હુ' 
મ્રમનવું છુ. જિપ્ત મારે! દેશ ન હતે. હુ' જ્યારે સાત વર્ષની હતી ત્યારે 


પ એતદ્‌ તવેબર્‌ ૧૪૮૯ 


આ નગ્ન સત્યની ભયાનક જાણુ મતે થઈ હતી, મારા ખાળપણુતા આ સમયને 
હુ' યાદ રાખવા માગતી નથી, આટલા બધા સમય પછી પણુ એ બધી ધટનાઓ 
મને ચચળાવી મૂકે છે પણુ આપણી વચ્ચે ક'ઈક સમજ બધાય એટલા મારે આ 
અતુભવતી વપત તને કરવા માગુ' છું, જે સાત વરસની છેોકરીતી વાત કરવા 
માગુ' છુ' તે અતાથ, સ્તખ્ધ છોકરી આજે તે! મારાથી એટલી ખધી દૂર છે કે 
તેની વાત ત્રીકન પુરૂષમાં જ કરી શકુ, 


ખખ-અલ-લુક-સુકતી સાંકડી અતે ભરચક ગલીએ મથી છ વરસતી એક 
નાજુક, આશ્ચર્યને કારણે પહોળી આંખોવાળી, અને અચઠાતી છે*કરીતે મે'સેતા 
નામની ઊ'ચી ણષ્ટપૃષ્ટ આયા દોરી જતી હતી, છોકરી ચિતાતુર અતે સુઝાયેલી 
હતી; આમ તો દરરોજ ખપેોરે બાગમાં જવાતું હોય તેતે બદલે આયા એને 
આ જદા અતે અનણ્યા જગતમાં લઈ આવી. તે છોકરીએ તો પોતાને નાનકડો 
હાથ પાછે ખેચી લીધો પણુ આયાએ ન્નેર્થી પકડી રાખ્યો અતે અવારનવાર તે 
કહેતી હતી : “ આપણે થોડા જ સમયમાં ત્યાં પહોંચી જપશિ . ' 


દસમી વખત ઝઘડતા સ્વરે તે છોકરીએ પૃછ્યું', “ પણુ કયાં, ' 


7 હુવે પ્રશ્નો પૂછીશ નહી, તુ' જાતે જ ન્નેઈશ, ' કરીને આયા નજેશથી 
આગળ વષ્ષે ગઈ. 


ભયભીત થઈને તે નાની છોકરી આજુબાજુ નવા લાગી, ધર છેડયુ' 
ત્યારે તો સૂરજ ગકાશતો હતો એની તેને ખખર હતી. પણુ અહી ખૂય ગંધાતી 
ગલીઓમાં તે અ'ધારુ હતું. ગ'દી ગલીઓની બન્ને ખાજુએ ર્‌ગીત- પટાવાળા 
કપડાં પહેરીને ફેરિયાઓ સ્વરમાં આરેહુઅવરેોહ -લાવીતે ખૂમો પડતા હતા- 
( ૪રે-સસ, ઇરેસસ, તમાલ-એ-હિદ-તમે સ-તમે સ...' ચી'થરેહાલ ભિખારીઓ 
આ ચૉંકી પડેલી ખાળકીતે અથડાતા હતા, આ ખધા શોર્મકોરતી વચ્ચે એક 
અવાજ વધુ ને વધુ સ્પષ્ટ થવા લાગ્યો, ત્યારે આ નાતી, સ્તખ્ધ છોકરીને 
ખ્યાલ આવ્યો કે તેને સખોધીને કોઈ ખોલે છે # “ આફ્ે'જિયા, આફે જિયા, 
અહો તુ રશુ' કરે છે ?” 


આફ્ે'જિયા સાંભળીને તેને તો અપમાન લાગ્યું પણુ તેએ તેતુ' અપમાન 
શા માટે ડરતા હતા ? આ પહેલાં તેણે આ લેકાને કદી નયા ત હતા, અહીં 
તેઓ ઊભા રહીને કોઈ પણુ કારથુ વિના તેતુ' અપમાન કરતા હતા. 
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મો'સેના પણુ કઈક જુદી જ લાગતી હતી; સામાન્ય રીતે તો તે આન'દી 
હેય પણુ અલારે તે અતડી લાગતી હતી. તે અગત, અન્નણી દુનિયામાં 
ખોવાયેલી હતી, પેલી છોકરીને એની કશી ન્નણુ ન હતી. તેના હેઠ સખત 
શીડાયેલા હતા, એટલે પાતળા અતે ક્ીકા લાગતા હતા, 


આફ્રે'જિયા શબ્દ કેટલીય વખત ખેલાયો હતે1, કૈટકેટલુંય ઝેર એમાંથી 
ટપકતુ' હતું; આયાનતે તેના નવા સ્વાંગમાં ખોલાવવાની હિમત છોકરીમાં ન હતી પણુ 
છેવટે તેનાથી ન રહેવાયુ' એટલે તેણે પૃછ્યુ', “ મે'સેતા, આફ્રે'જિયા એટલે શુ ?' 


આયાએ પાછા વળીને ફરડાકીમાં જવાબ આપ્યો : પ્રશ્નો નહીં પૂછવાનું 
મે તને કહ્યું છે ને ? 


એ નાની છે।કરી વધુ તે વધુ તે વધુ હતાશ બતી, ધીરે ધીરે તેના હૈયાની 
અકળાવી નાખતી વેદના બહાર આવી અતે તેતે ભી'જવી ગઈ. તે ઊભી રહી 
ગઈ, આગળ વધવાની ના પાડી અતે આંસુ આણીતે કાલાવાલા કર્યાં, “ મારે 
ધેર જવુ છે, મા પાસે જવુ' છે. ” 


તરત નિશ્ચિત અવાજ સ'ભળાયે। : “ આપણે થોડી જ વારમાં ત્યાં હોઈશું. 
ફરી તેને ખે'ચવામાં આવી. આ દુઃસ્વપ્તતો કોઈ અ'ત જ નહીં હોય એવુ' 
તેને લાગ્યું. 


આસપાસની ધમાલ-તરકે તેણે ઉદાસીનતાથી ન્નેયા કર્યું”, કેટલાક ચીંથરેહાલ, 
ઉંધાડા પગવાળા છો।કરાઓએ જૂતું ખેબીટબ ઝૂલતાં વાંસતે લટકાવ્યું હતું' અને 
તેને ન્નેરજ્નેરથી હીંચાવતા હતા. ટબમાં ખેઠેલે! છોકરો ચીસો પાડતા પાડતા એ 
ટીખળી છેઈકરાઓતે ઝુલાવવાનું' બધ કરવા ઈશ્ચારા કરતો હતો, ન્ત્યાં તેમની 
નજરે આ છે.કરી પડી એટલે તરત તેએ ખબેખીટબ ભૂલી ગયા અતે તેતી સામે 
ઈશારા કરી કરીતે કહે1 લાગ્યા. ચારેમાજુના શેારબકેરમાં પણુ એ જ ભયાનક 
સ'ખોધન સ ભળાવા વાગ્યું“ આદે જિયા, આફ્દે'જજિયા ? તે તે! નાઠી. 


તન 


- શ્યષા દુઃખદ યાત્રા ચાલુ રહી, છેલ્લા અડધા કલાકમાં કશુંક ચિત્રવિચિત્ર 
ખની તે। ગયુ" નથી તે એ વિશે પેલી સ્તબ્ધ છેકરીતે વહેમ પડવા લાગ્યો, 
એની કદાચ તેતે પોતાને ખબર નફછેં હેય, પણુ બીનનએ એનાથી સભાન હોય 
અને એથી તેતી સામે અચરજથી તાકયા કરતા હાય | “ મતે કદાચ સૂપડા જેના 
કાન અને પૂછડી તો નથી તે?' પણુ મૂજ્તા હાથ કાન પર ફર્યા એટલે એ 
ભ્રય પણુ નાખૂદ ચયે।, તેણે નિરાંતનો દમ ભર્યો. 
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એકાએક તેના કાનને ચીરતી ભયાનક ચીસ સ'ભળાઈ, તેના આખા 
શરીરે કમકમાં આવી ગયાં, કયાંક હિંસા અતે કાપાકાપી થતાં હોર્વાં નનેઈ એ 
એવે વહેમ તેને આવ્યો. 


તેની શામેની ફૂટપાથ પર્‌ એક નાનો, રખડતો ગધેડો હતે. લોહી નીતરતુ 
સાથુ' ઢાળીતે તે પડયો! હતો. થોડા રખડુ, ઉધાડા પગવાળા છે।કરાએ તેની 
પીઠતે ફટકારતા હતા, ગધેડાતી મોટી કથ્થઈ, આંસુભરી આંખો એ છેકરીના 
ફિક્કા ચહેરાતે તાકતી હતી અતે ફરી તેણે હદયદ્રાવક ચીસ નાખી. અ! છે।કરીએ 
તેઃ જીવનમાં કદીય આવુ જેયુ' ન હતુ, સાંભળ્યુ" ન હતુ. પોતની આંખ 
સામેતા આ ભયાનક ૨શ્યને તેણે પોતાની યાતના અતે અતુભવ સાથે સાંકળી 
લાધુ', હવે તે ચૂપચાપ જેઈ શકે એમ ન હતુ. તેણે આયાતો છાય છોડાવી 
દીધો અતે હોય તેટલી શક્તિ ભેગી કરીને ખૂમ પારી : “ ખસ કરો, ખસ કરો, 
તમે એતે મારી નાખશે.' 


છોકરાએ તો એકાએક અ:કી ગયા, એ નાની છોકરીને જેઈ ને પોતાની 
ચાખૂકો તેમણે હવામાં વીંઝી, ' આફ્રે'જિય*, ચાલતી યા. તારુ રુ'“જય છે! 
તારે પણુ અમારી ચાબૂકતો સ્વાદ ચાખવો છે ?” 


ગધેડાના શરીરના ધામાંથી વહેતુ લે!હી ન્નેઈને એ છોકરીને ખૂબ દયા 
આવી, તેણે ધ્રૂજતા અવાજે વિરોધ કરીને કલુ' : “હુ આડ્રે'જિયા, નથી. 
હું' નથી, તમે બધા આડ્રે'જિયા છે.” મો'સેના જલદીથી સેને ખે'ચીને દૂર્‌ લઈ 
લઈ ગઈ ત્યારે પણુ તે ચૌખતી હતી. 


હુવે આયા થોડી નરમ પડી; તેણે એનાં આંસુ લૂછયાં અતે આશ્વાસન 
આપતાં ખોલી : ' હવે આપ્ણુ આવી પહોંરયા; ખસ આ આવી ગયા; -પેલી 
સરસ ઢીંગલીઓવાળી દુકાન દેખાય છે ને?! તેજ. મે' કહેલુ ને કે આપણે 
બીજી જ મિનિટે પહોંચી જઈશું, નહોતું ડલ: 


છોકરીનાં ડૂસકાં ધીરે ધીરે ઓષાં થવા લાગ્યાં અને તે દુકાનમાં ર'ગખેર'ગી, 
ચમઝત। કાગળમાં વીંટાળેલી સફેદ, કશ્થઈ રગતી ઢીંગલીઓની હારતે આશ્રય'થી 
ન્નેવા લાગી આંસુથી ખરડાયેલા ચહેરે તેણે ભાવહીંન ઢીંગલીએ જેઈ? છેવટે 
અહીતુ' જગત શ્ઞાંત છે, તે તેતે અક્ફે'જ્યા કહીને નહીં ખોલાવે. દુકાનદાર 
આયાને પ્રિયતમ હતો, હુવે શરમાળ અને રાતીચોળ બની ગયેલી સો'સેનાતે 
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જેઈને દુકાનદારતો ચહેરે ઉત્તેજિત થઈ ગયે, ભરાવદાર મૃછ્ઠે નીચેથી હોડ 
ફફ્ડયાઃ ' આવ આવ, મે'સેના.' તેણે ય'ત્રવત્‌ છોકરીના માથા પર હાથ ફેરવ્યો 
અતે' કહ્યું, “તો! તું' આ નાનકડી આફ્રે1જિયાતે પણુ લઈ આવી નહીં ?' 


આ વખતે તે। પેલો શખ્દ એટલી બધી અણધારી રીતે આવ્યા કે એ 
છે1કરી હેબતાઇ જ ગઈ અતે પોતાની સામે અવિશ્વાસથી જયુ, 


મો'સેના અસ્વસ્થ હસતાં ખોલી, ' શુ' થયુ'?' એ ખછેકકરી આમ તાકી રહી 
ખેટલે તેને ખરાબ લાગ્યુ' : ' આફ્રે'જિયા ક'ઈ અપમાનસચક શખ્દ નથી' 


_ પેલે માણુસ ખડખડ હસી પડયે! : ' એટ્લે તે આમ મારી સામે ઘૂરકે 
છે માસ મનમાં કે મે તેના પગ તે। નથી કચડી નાખ્યોને | ' 


“આફ્રે'જિયા એટલે શુ'?' 
પેત્નાએ અભિમાનથી કહ્યું : “ તેનો અર્થ તો યુરાપીઅત થાય છે? 


પેશી છોકરી તો નવાઈ જ પામી., એ અર્થ તેને કેવી રીતે લાગુ પડી શૂકે 
ખે તેને સમજાયું'જ નહીં, 'શુ?? 


એતો અય એ કે તુ' અમારી જેમ આર્ખ નથી, તું તે! ગોરી છે, 
'અમારી જેમ ધઉંત્રણીણ નથી. તુ' તે! પરદેશી છે, અહીંતી નથી, પેલે 
ભ્મન્નવવા લાગ્યો, 


“પણુ મારે જન્મ તો કેરોમાં થયો છે; મારા માબાપ પણુ અહીં જન્મેલા; 
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હુ' આફ્રે જિયા નથી. 


પેલાએ આશ્ચાસન આપતાં કહ્યુ, “રડવા માટે કરુ કારણુ નથી, 
બોલતાં ખોલતાં મે'સેના સામે તે અર્થસ્રચક રીતે હુમતો હતો. “તું' તારી 
જાતને એવી નથી માનતી તો! શલે, પણુ ખીન્નઓતે કેવી રીતે સમજાવીશ ? 
પછી એટલુ કહીને તે અટકી ગયે! અને મો'સેના પર પોતાનું ધ્યાન ઇન્દ્રિત કર્યું”, 


વાત ત્યારે એવી હતી; તે ખીનઓથી જુદી હતી; તે પરદેશી દતી, 
એમાં તે કશું કરી શકે એમ ન હતી. તે ગમે તે કરે તે પણ તેની જન્મ- 
ભૂમિમાં પરિ યિતિ એવી ન હતી એવુ' સમજાવી શકનાની ન હતી, એટલે 
હમેશાં તે પરદેશી, અતે આક્રમક ગણાવાની. 


દૃ એતદ્‌ તવે'બરે ૮૦ 


આ નવા જ્ઞાન ખદ તેણે નિસાસો નાખ્યો, ધરના સુરક્ષિત જીવનની હ 
માટે તે આતુર ખની, તેણે સફેદ અને કથ્થઈ હીંગલીઓની હાર તરફ આશ્વાસન 
માટે જેયું “તું તારા માબાપને કહેતી નહીં કરે મો'સેના મને અહીં લઈ 
આવેલી,' પેલે! હસીને નષ્ર ખતીને, બોલતે! હતો. જે, હુ" તને સરસ ટીંગધી 
આપુ છુ, આપણું અહીં હતા એ વાત ભૂકી જજે. અમારા પયગખરના 
તહેવારની ખુશાલી માટે આ બધી ઢીંગલીઓ સન્નવી છે. જે હુ' તને ઊંચી કરુ 
છુ', તુ' તરી ન્નતે પસ'દ કરી લે' સમજાવતાં સમજવતાં તે ખોધ્યે! : “ તતે 
એ ગમશે નહી ?? 


છોકરીએ ઉદ્ાસીનતાથી પોતાના તરક જેઈ રહેલી બધી ઢીંગલીઓ સામે 
તાકયા કર્યું, સોથી તાસેતી ઢીંગલી ઊંચકી લીધી, તે લીક્ષા અને સફ્રેદ ર'ગથી 
સનનવેલી કથ્થઈ ઢીંગલી હતી. 


પેલાએ જરા લ્રુચ્ચાઈથી પૂછ્યુ" : “તારે કથ્થઈ નેઈએ-છે! તારા 
રગતી જ વધુ સારી ત લાગત?' મેસેના સામે જેઈ તે તેણે આંખ સીંચકારી 
અતે કથ્થઈ હી'ગલી લઈ લીધી અતે ભૂરા રંગના ઝભ્ભા પર્‌ સફેદ પદ્યાવાળી 
ઊજળી ઢી'ગલી આપી, એ ઢીગલીના કપાળ પર્‌ ચળકતો તારે હતો, છોકરીએ 
પોતાના પ્રજતા હોડતે ખાંડની ઢીગધ્ી અડેકાડી, તેને સ્વાદ ગળ્યો હતો, 


અહીં વર્ણવેલા આ દુઃખદ અતુભવે મારા પર અને જીવન વિરૈતા મારા 
દૃશ્ટિકોણુ પર્‌ ખૂબ જ અસર કરી, તે વખતે મારી ઉંમર બહુ એ।છી હતી ૭તાં 
આ દુઃખદ જ્ઞાન પછી-મે' મારુ મોટા ભાગનું જવન ઈ જિપ્તમાં વીનાવ્યુ', હુ 
કવાંની છુ' એ જ પછી તો મે” વિચાર્જા કર્યું. ને હું" છનિપ્તની નથી તે! પછી 
કયાંની ? મારી માતૃભાષા ફ્રે'ચ હતી, અમે ફ્રે'ચ નાગરિક ઘતા તો પણુ મારી 
જાતને હું ફ્ે'ચ માનતી જન હતી; હુ સાવ નાની ઇતી ત્યારયી અગેજ 
નિશોળમાં જતી હતી એટલે મારી સસ્કૃતિ તો બિટીશ હતી; અ'ચેજી સાહિત્ય 
મતે બહું જ ગમતુ હતુ', છતાંય મારી નનતતે હુ' અ'મેૅજ માનતી ન હતી. 
આ રીતે મારાં મૂળિયાં તે કોઇ પણુ ધરતીમાં ન'ખાયેલાં ન હતાં, હું તો દુઃખદ 
રીતે હવામા સૂલતી હત્તી, સાવ રક્ષણુહીત, મારા અસ્તિત્વ દ્વારા દું અનિથિતતાઓ! 
અતે શન્યતાના ઉભરા ઠાલવતી હતી. 


૧૦ એતદ્‌ તવે'બર્‌ ૮૦ 


૧૯૪૮, પછી આર્ફે'જિયા શખ્દ ઉપરાંત બીજે એક વધુ કડલાં શખ્દં 
સાંભળવા સળ્યે-ઝાયોનિસ્ટ, કોઈ પણુ ક!રણુ વિના જ આ શખ્દ લોકો 
સ'ભળાવતા હતા. હુ' ક'૪ તે વખતે ઝાયોનિસ્ટ ન હતી. યહ્દી-વિરેધી 
ભાવતાતો મારે સામને! કરવો પડયે અને હુ' તો આ બધાથી અળગી છુ, 
એમની ધરતીની નથી એવી લાગણી પહેલી વખત અતુભવી ત્યારે જે આધાત 
મ્પતુભવેલેો તે ફરી અતુભવવા મળ્યો. હવે તે! આત્મસસ્તા પામવાની, કશાક 
વિશાળના અશ બતવાની, મારા કરતાં ય વછુ મહત્વના એવા કશાકના અશ 
બનવાની પ ચ્છા દઢ થવા માંડી, દરેક માનવીના જન્માધિકાર્‌ માટે હુ' આતુર 
ખતી; “આ મારી ધરતી છે; હું આ ધરતીની છુ' અને એ મારી છે; હું અહીં 
મારાં મૂળિયાં નાખી શકુ. આવી ડક લાગણી અતુભવવા માટે હુ' કોઈ 
દેશને ઝ'ખવા લાગી. 


માર્‌ વ્યક્તિત્વની સ્થાપનાની સમસ્યાનો કોઈ ઉકેલ ફ્રાન્સમાં ન મળ્યો, 
મારી સામાન્ય અસ્વસ્થતાની લાગ્ણી પણુ ધૂધળી હતી. માટે તું બહુ સારી 
રીતે સમજી શકે કે આવી નાની છેકરી માટે પોત,તો ધા આંગળી ચીંધીને સ્પષ્ટ 
રીતે બતાવવો! તો ડેટ્લેો અધરો હોય છે. મારી આ વિચિત્ર અસ્વર્થતાની વાત, 
જ્યાં મારાં મૂળ નથી લાં થતી અસ્વસ્થતાની વાત, ત્યાં મારી ન્નતતે કોઈ 
રીતે ગોઠવી શકતી નથી તેની વાત જ્યારે મારા કુટુ'બીજનેને કરી ત્યારે તેમણે 
એ વત હુસી કાઢી અતે મારો ભય એછે કરવા કહ્યું  “ તેથી શુ' ? આમ 
તેમ ભટકનાર્‌ અને મૂળિયાં ઊખડી ગયેલાં હોય એવાં ચટ્દદીઓ ઘણાં બધાં છે, 
તુ' એકલી નથી. આપણે બધાં જ એવાં છીએ અતે એવાં રહીટુ'. ' 


આ શાંત સ્વીકૃતિ સામે મે બળવો! પોકાર્યો : “શા માટે એવા જ 
રહીશુ" ?#' શરૂઆતમાં મારા સરમાં અવિશ્વાસ હતો, ધારે ધીરે એ સૂર વધુ 
તે વધુ જિદ્દી બનવા માંડયો “ હમેશાં ' ની સામેના ઉકેલે શોધવા માટે મે' 
નવા યહૂદી રાજ્યને! વિચાર કરવા માંડયે।, 


એક દિવસ ૬ મારી એક ફેન્ચ મિત્ર સાથે રખડવા નીકળી હતી. એક 
કાર્‌ ધીમી પડી, ડૂ ઈવરે બારીમાંથી ડોકુ કાઢયુ' અતે અમારી સામે જેઈ તે 
“ ખમ પાડી $ “ સેલ્સ યાપી ' મતે સમજ ન પડી એટલે એતે અય મિત્રને પૂઠ્યે।, 


૧૧ એતદૂ નવે'બર ૮૦ 


₹ ક નરણ, ફ્રાન્સના લોકે યટ્દી માટે આવો હિયુપતભયોં શખ્દ વાપરે 
છે. ' તેણે તો કશું ખન્યું' ન હેય એ રીતે સમન્નવ્યું' : “હવે એ બધી વિગતો 
પર હું ઝાઝું શ્યાન બ્ાપતી નથી. જીવનમાં એતે સ્વીકાર કરીતે જ તમારે 
રહેવુ પડે; ભગવાનને! ઉપકાર ગણે! કૈ ખધા એવા નથી, ફ્રાન્સ તો બહુ ઉરર 
દેશ છે, અ,વા વાહિયાત મહેણૂામાને ગ'ભીર રીતે ન સ્વીકારો તો યહૂદીઓ 
અહીં નિરાંતે રહી શકે ખરા? ? 


હુ' એ રાતે ઊંઘી ન શકી, જૂના ભય ફરી સવાર થઈ ગયા, છેવટે મે' 
નકકી કયું' કે હુ' આવા મહેશાટાોણાં જિસ્વી નહીં ગ્રકુ' અતે અહીં રહી 
નહીં શમુ. 

૧૯૫૦ માં હુ મારા ઝુટુમ્બીજને!તે પારીસમાં છેડીને ઈઝરાઈલ આવી, 
સાવ એકલી, તે વખતે મારી ઉમર સોળ વષતી હતી. અહીં છેવરે મારા 
મૂળિયાં હતાં, તેના મને અતિશય આન'દ થયો; અદી મે' મારાં મૂળિયાં ઊંડે 
સુધી ના'ખ્યાં અતે તે ફળ્યાં. 


આને અર્થ એવો ન હતે] કે તવા વાતાવરણુતી કોઈ સમસ્ધાએ। જ નં 
હતી. મારે તવી ભાષા શીખવાની દતી, નવી સ“સ્કૃતિ આત્મસાત કરવાની હતી, 
શધકાળની ખધી જ સુસ્કેલીએ મારે ભોગતવી પડી, પણુ અહીં મારી જરૂર 
હુતી, છેવટે મતે મારુ' ધર્‌ મળ્યુ' અને કશ્ચાકની સાથે બ'ધાયાની લાગણી અતુભવી. 
આ ખધાંએ મારા કાંટાળા માર્ગતે અદ્ભુત રીતે સુ'વાળા બનાવી દીધો. આજે 
હુ' મારી જતતે ઈઝરાઈલી તરીકે અતુભવુ* છુ, મારા દેશની સમરયાએ મારી 
સપ્સ્યાઓ અને અહીં જે કઈ ખતે છે તેતે અથ છે અને એ અર્થ ઉતક છે. 
આપણે જ્યારે માત્ર અગત વ્યકિતત્વ ખાતર, આપણા નાનકડા કોટુ ભક વતુળ 
ખાતર જત્રવાતુ' ખંધ કરીએ છીએ ત્યારે જવન ખૂબ જ સમૃ& અતે મહૃત્તતપૂર્ણુ 
ખને છે. જેયુ' ને, ગ્ડાલી કાદા, મારા જેવા જડમૂળથી ફે'કાઈ ગયેલા લેકે 
માટે ઈઝારાધુલતુ' અરિતત્તર હોવુ જ જ્નેધએ, 

મારો દીકરો આવતા અઠવાડિયે લશ્કરમાં નેડવાતો છે, જે આપણા ખે 
દશ વચ્ચે સંધિકરાર નહી' થાય તો કદાચ એ તારા દીકરાની સામે ય લડશે, તેએ। 
ખ્તે અ.કળાન્નની આંખોમાં મરણુ જુએ પણુ ખરા આપણે વર્ષો પહેલાં જ્યારે . 
“રેઈન ખો સામવિક શરૂ કયું” હતુ' ત્યારે તેમતે માટે જે ઉજજવળ ભાવિતી 


૧ર એતદૂ નવે'બર્‌ ૮૦ 


હે 


કટ્પના કરી હતી તે આ ન દતી. આપણે અતયારે જે સાવ અસ'ગત સ્થિતિમાં 
મૂકાયા છીએ તે મતે અર્થહીન અતે બિનજરૂરી લાગે છે, 


આ ખધુ* કલ્રા પછી છુ' મારી ન્તતતે તારી પાસે જ જેઉં છુ, વ્હાલી 
કાટ્રીયા, હુ' તતે મળવા માટે અતે પહેલાંતી જેમ નિરરાતે ગપસપ ડરવા ખૂળ જ 
આવુર છું. કેદાચ ફ્રોઇક રીતે, કોઇક રીતે, કોઇક દિવશે અ! સ્વપ્ન વાસ્તવિકતામાં 
ફેરવામે અતે આપણે ભવ્ય તીલ નદીના શ્ાંત કિનારા પર્‌ અથવા મારા પ્રિય 
માઉઢ કામેલની હૃશ્યાળી ધરતી પર્‌ મૈત્રી અતે શાંતિના વાતાવરણુમાં 
મળી શીશુ 


ખૂબ ખૂખ પાદ. 


તારી વ્છાલી મિત્ર 
આદા એદહુરેોની 


૧૩ એતદ્‌ નવે'બર્‌ ૮૦ 


ડેવિડ લોજ અને સાહિત્યની વ્યાખ્યા 


શિરીષ પ'ચાલ્‌ 


સાહિયવિવેચતમાં ઘણી વખત કાશ્ય, ટ્ર'કી વાર્તા, નવલકથાતે માત્રે 
કૃતિ ફે ફલારેતિ તરીકે ઓળ'ખાવતાં સન્‍્તોષ ચતો નથી એટલે ખીજ ગુણુવાચક 
વિશેષણે। ઉમેરવામાં આવે છે ઉત્તમ મધ્યમ, ટીક ઠીક, નોંધપાત્ર, અસાધારણુ, 
રહિયાળ વગેરે વગેરે. કેટલાક વિવેચકે વિરોષણાના આવા ઉપમેગ સામે સખત 
વાંધો લે છે, તેમતી દષ્ટિએ તો “સમગ્ર' સાહિત્યના બે જ વિભ્રાગ-એક 
'સાહિત્ય' અતે ખીજુ 'અસાહિ(ય' “અધમ ફાય, “નખળીો વાર્તા જેવી 
સ'ત્તાએ તેમની દષ્ટિએ તો વદતો-વ્યાધાત કહેવાય, આતો અર્થ એવે! યયો 
ક સાહિત્ય સંજ્ઞા વિશે કશીક સ'દિગ્ધતા ગ્રવર્તતી હોવી જેઈ એ. આજે ય તે 
એક જ ભાષાનાં જુઇં જુદાં સામયિકે જે પ્રકારની સર્જનાત્મક કૃતિઓ પ્રગટ 
કરતાં હોય છે તેતે આધારે પણ્‌ કહી શકાય કે સાહિત્ય સ'જ્ઞા ખૂબ ખૂબ વ્યાપક 
અતે શિથિલ અર્થવાળી છે. દેશ-વિદેશની, જીુદ્દા જુદા સમયની, ગમતી 
અણુગમતી અતેક સાહિત્યકૃતિ વાંચ્યા પછી, તેમના પર વિચારવિમર્શ કર્યા 
પછી જ્યારૈ “સાહિત્ય નામની સત્તાની વ્યાખ્યા આપવામાં આવે ત્યારે 
ધણી ખધી મુશ્કેલીઓ ઊભી ચાય છે. વળી, એતિઠાસિક રીતે જેઈ એ તો પણુ 
એક યુગતુ' સાદિય ખીજ યુગમાં ધણી વાર અસાઠિયની કોટિસમાં મૂકાઈ 
જતુ હોય છે, એટલે પછી દરેક યુગમાં સાહિત્યની વ્યાખ્યા જુદી જુદી ખની 
રહે, એટલે કદાય વ્યાખ્યા આપવાના પ્રપ'ચમાંથી જ છૂટી જવુ' એવે! સૌથી 
વધુ સલામતીભયોય અને સગવડભર્યો માર્ગ ખાક રહે છે. 'મ્યૂ લિટરરી હિસ્ટરી' 
તામના સામયિકના ત'ત્રીઓએ એટમ-૧૪૭૩ના એકમાં આ વિશે એકુ 


૧૪ એદૂત નવે'ખર ૮૦ 


પરિસિ' વાદ ચૈજ્યા હતો. ડેવિડ લાજે આ અ'ક વાંચીને ચલાવેલી ચર્ચા ઉપયોગી 
નીવડે એવી છે એટલે તેમનાં તારણું/ આપણે ન્નેઈ ગ, 


સાહિત્યની ક્રોઈ અમૂર્ત કે સામાન્ય વ્યાખ્યા સ'ભવી ન શકે એ ખાખતે 
આ: પરિસ'વાદમાં, જ્રાગ લેનારા મોઢા ભાગના વિવેચકો સ'મત થયા, 
વિટગેન્સ્ટાઈનની- “રમતો'તી જેમ સાહિત્ય પણુ 'કોટુમ્મિક સાટશ્ય ધરાવતી 
“વિભ્રાધના'-( દ્વિ1811% #₹૯૪૯101210€€ ૦૦0૦૦૪૩1 )* છે, આ કુટ્ુમ્ખના 
સભ્યોમાં અમુક અમુક લક્ષણા સમાન છે પણુ કોઈ એક જ લક્ષણ દરેક સભ્યમા|ં 
જેવા મળે જ' એવુ' નથી. ગણિતની પરિભાષા વાપરીને કહેવુ' હોય તો કહી 
શકાય કે આ સભ્યોમાં ગુરૃતમ સાધાર્ણુ અવયવ સમ્ભવી શકતો નથી પણુ 
તેમતા 'લધ્રુતમ સામાત્ય અવયવી શૈધી શકાય ખરો, હવે આ દલીલતે 
પ્રતિવાદ કરવે। સુશ્ફેલ છે. છતાં દરેક રમતના નિયમે] હેય છે એ પમાણે 
રમી શકાય છે, . 


તેવી જ રીતે' સાહિયતેો અનુભવ તો આપણે ખધા કરીએ છીએ, 
સાહિત્યેતા સાહિત્ય તરીકે અભ્યાસ કરી શ#ીએ એવુ” કશુ સાહિત્યમાં કશુ છે 
* ખડુ' અતે જે હોય તો શુ' છે એટલુ' તો તપાસી શકીએ. 


તોદોરોવ 'સાહિત્યની વ્યાખ્યાઓતે ખે પ્રકારમાં વહે'ચે છે. એક પ્રકારની 
વ્યાખ્યા પ્રમાણે અતુકૈરણુંતા હેતુ માટે અથવા “ક્કશન' ઉપજવવા માટે 
પ્રયાજ્નતી ભાષા એટલે સાહિત્ય, ખીજ પ્રકારની વ્યાખ્યાઓ પ્રમાણે રસાનુભ4ને 
તૃપ્ત ફરે એવી રીતે પ્રયોન્નયેલી ભાષા એટલે સાહિત્ય જગન્નાથની વાકય , 
રસાત્મક કાવ્ય જેવી વ્યાખ્યા ખીન્ન વર્ગમાં આવે, ગઝેરિસ્ટોટલ-ભારતની 
નાટકની વ્યાખ્યા પહેલા વર્ગમાં આવે, રેતે વેલેક અને તોપ ફ્રાય જેવા 
આ ખેની વચ્ચે સાહિયને વ્યાખ્ય બદ્ધ કરે છે એમ કહી તોદોરેવ તેમની ટીકા 
કરે છે. તેમના અભિગ્રાય પ્રમાણે આ ખે વચ્ચે કેઈ અનિવાર્ય કડી નથી, આ 
ખેમાંથી કોઈ એક જ વ્યાખ્યા વડે સાહિત્યનો ખુલાસો મળી ન શકે. પણુ ડેવિડ 
લોજ આ બતે પ્રકારની વ્યાખ્યાઓ વચ્ચે સમ્બન્ધ જુએ છે. એટલુ તો નક્કી 
કે આ વ્યાખ્યાઓ પરસ્પર નિરપેક્ષ સમ્ભવી ન શકે, ડેવિડ લોજ પહેલા 
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૧૫ એતદદ નવેખર ૧૪૮૦ 


પ્રકારની વ્યાખ્યાઓ લે છે. દા. ત. અતુકરષના હેતુ માટે કે 1૮૬10% રચવાતાં 
હૈતુ માટે પ્રયોન્નતી ભાષાતે નને સાહિત્ય કહે તો. જીવનચર્ત્રિ જેવા સ્વરૂપતે શુ' 
કહેરી। : વળી કથનાત્મક ઢાંયાએતે! ઉપયોગ ફરતી જણેરખખ્રોની જ્ાષા છે, 
તેતે 101100 તો ક શકાય પણુ સાહિત્ય ન કહી શકાય, આવી વ્યા"્યાની 
ખીજી સુશ્કેથી એ છે કે “ ફ્િકરાન 'ની વિભાવનાને સૂત્રો, વષુ'તોતે પણુ સમાવી 
યફાય એટલી હદે વિસ્તણવી પડે છે. વળી. મોટા ભાગતુ' સાહિત્ય ( ઊર્ષિમ્રધાન 
કવિતા, ઉપદેશાત્મક કવિતા ) વર્ણતો વડે નહિ પણુ સૂત્રો વડે રચાતુ' હોય છે, 
જે, એલ. ઓએપસ્ટીનની ૬૩૯૯૦1 8૦ વિશેની વિભાવના ઠ્રારા સાદિયની” 
વિભાવના સમજવાના તાજેતરમાં પ્રયતત થયા, એ પ્રયત્તોને આધારે 
અતુડરણાત્મક કૅ 11101ઞત્ાં ઉક્તિમાં ખરેખર શુ' હેય છે તે વિશેની આપર્ણી 
સમજ વિસ્તરી પણ્‌ માહિતીપ્રધાન આશય ધરાવતા સાહિત્યતો જ્યારે પ્રશ્ન ઊભો 
થાય ત્યારે કોકદુ' ગૂ'ચવાય છે એટલે અતુકરેણુ કૈ 1૦1૦00ની વિભાવના દ્રારા 
સાહિત્યની વ્યા'"્યા સમ્પૂર્ણ રીતે ખાંધી શકાતી નથી, 


ખીન્ પ્રકારની વ્યાખ્યાના મૂળ તો પ્રાચીન વાગ્છટાશાસ્રમાંથી મળી 
રહે છે. આધુનિક વિવેચનામાં પણુ આનાં મૂળ રહેલા છે. ખહ્‌ સાદી ભાષામાં 
કહેવુ' હેય તો આ વિચારણા સાહિયતે માત્ર અલ'કારેના, રૂપકોતા, ભડાર 
તરીકે એળખાવે છે. વિચારને અલ'કૃત કરવાથી કાવ્ય ખને એવી માન્યતા 
પણુ દીર્ધકાલીન છે જ. આ વિચારણાતો તા ખહુ સહેલાર્ધથી પ્રતિકાર કરી 
શકાય, અલ'કરણુ એ ક'ઈ વ્યવહારની ભાષા અને સાહિયિક ભાષાનું વ્યાંવર્ત ક 
લક્ષણુ તો નથી જ. રપવૃપ17ત 112541 આ મુદ્દાતી તપાસ કરતાં કહે 
છે, દીર્ધ ગઘષૃતિઓમાં નેવા મળતી આલ'કારિક ઉક્તિઓની પુનરાવૃત્તિએ 
ઉત્તમ છાપાની ફટારેની પ્રનરાવૃત્તિએ। કરતાં જુદી હોચ એમ માની ન શ્રકાય. 
આધુનિક ભાયાવિત્તાનીઓઆએ આ અતે ખીનન કારણાનતે લીધે જ સાહિયભાષાને 
વ્યવહારની ભાષા કરતાં જુદી માનવાની ન) પાટી છે. આ દલીલને આગળ 
ચલાવીએ તો ઇગ્ફે'ડ-અમેરિકાના નવ્ય વિવેચકોએ રૂપક, આય્રની, પેરેડોકસ, 
સ'દિગ્ધતા જેવી એકાદ આલ કારિક યુક્તિ લ તે તેમને સાહિત્યકતા સાથે 
સાંડળવાના જે પ્રયત્તાો થયા તે પણુ સકળ નીવડયા નયી. વધુ સન્તોાષકારક 
માર્ગ ઝેક સ'રચન'વાદીઓએ દેખાડયે! છે. સાહિત્યિક યુક્તિતે તેમણે વ્યવસ્થિત 
વિચિત્રીકરણુ-ફરેરત્રાઉન્ટીંગ તરીકે ઓળખાવી છે. 


ઝેક શખ્દ ત્રકપત્1134&૦૯ તો અ'ગેજી અતુવાદ છે ફ્ોરમ્રાઉન્ડીંગ. ધણા 
ખધા ફ્લિસૂફોની જેમ આ વિચારકો પણુ ઉપયોગિતા અને સૌન્દર્યત્‌ં પરસ્પર 


૧૬ એતદ્‌ નવે'ખ્ર્‌ ૮૨ 


“વિરોધી ગણાવે 'છે. કોઈ પણુ ઉક્તિ માત્ર માહિતી પૂરી પાડવાને બદલે માત્ર 
જોતાનો તરફ આપણું ધ્યાન ખે'ચે યારે તે વિચિત્ર કહેવાય, અહીં આપણે 
ફહેવુ' નનેઈ એ કે આ વૈચારિક ભૂમિકા એ સાત્ર ઝેક સરચનાવાદીઓની ડેન 
ન સ'સ્કૃત' આલ 'કારિફોએ આ ભૂમિકા સ્વીકારી જ હતી. 


૬ ભાષા જ્યારે નિયત કરી શકાય એવી રીતે અતે રૂઢિગત રીતે પ્રયોજાય 
ના આપણુ ધ્યાન ખે*ચાતુ' નથી. ભ્રાષાના આવા %010116117તદાં૦ળની 
'પોર્જભૂમિકા પર સાહિત્યના વિશ્વિત્રીકરણુતો આધાર્‌ હોય છે. મુકારોવ્સ્કીએ 
'વિચિત્રીકરણુની આપેલી ન્યાખ્યા યાદ કરીએ તો-દ્રટ81€110911% 11૯81-- 
૧01દ1 ત15૦1110% 118૫1816 €૦1૩[૩૦1૯॥15. ' પણુ આ માત્ર 
* સાહિત્યતી' વિશિષ્ટતા તથી. સામાન્ય વાતચીતમાં વપરાતા શ્લેષ 1*ચિત્રી- 
કેરેણુનુ' જ દષ્ટાન્ત છે. વળી ભાષાની એક ઉક્તિમાં જે ફ્ટોડિતિ ગણાય તે 
ખ્ીજી ઉક્તિમાં ન પણુ કહેવાય, આ રીતે ફોઈ પણુ ઉક્તતો સન્દર્ણી 
મહત્વનો ખતી જાય છે, ' ન 


આગળ ન્તેઇ ગયા તે પ્રમાણે સાહિત્યિક ઉક્તિમાં વિચિત્રીકરણુ માટે 
વપરાતી સામગ્રીની પુનરાવૃત્તિ તેતે અસાહિત્યિક ઉક્તિથી જુદી પાડતી નથી, 
પણુ સાહિત્યિક ઉક્તિમાં જે વિચિત્રીકરણુ થાય છે તેની પાછળ કોઈ યોજના 
છે, તેમાં કશીક સ'વાદિતા છે. જ્યારે અસાહિત્યિક ઉક્તિમાં આતે! અભાવ છે; 
સાહિત્યિક ઉક્તિમાં એક ખાજુએ સામાન્ય ભાષા છે, ખીજી ખાજુ સમ્બન્ધકર્તા 
એવી "સાહિત્યિક ૫ર“પરા છે. ડૅવિડ લેજ આમાં ઉમેરો કરીને ત્રીજ ખાજુએ 
ફેતિએ સ્થાપેલાં ભાષાકીય ધોરણેાને -પણુ' સ્વીકારે છે. પ્રાગ સ્કૂલ પ્રમાણે 
વિચિત્રીકરણુ સાહિયતો માપદડ પૂરે] પાડે છે, પણુ સાથે સાથે કૃતિની સમગ્ન 
સ'વાદિતાતે પણુ ધ્યાનમાં રાખવી પડે. ' . 


સાહિત્યમાં પ્રતીકરયના ખે ભૂમિકાએ નનેવા મળે છે એમ હસન કહે છે, 
એક તો, પરિસ્થિતિઓ, ધટનાઓ, પ્રષ્ઠિયાસસા સૂચવવા માટે ભાષાના સ'કેતોનતે। 
ઉપયોગ, કરીએ છીએ. આ એક ભૂમિકા થઈ, આ ધટના, પરિસ્થિતિઓ પણુ 
' જોઈ થીસના સ'કેતર્પે યોજાતાં હોય છે. આ ખીજી ભૂમિકા થઈ. આ ખીજ 
ભૃમિકાના અન્વયે આપણે પરિસ્થિતિને, ધટનોને માત્ર તેમના સન્દભે નહીં 
પણુ: કોઈ ગમ્ભીર, ગભીર -સિદ્ધાન્તના પ્રતિપાદન તરીકે જેવા પડે. હવે અહીં 
ડેવિઉં લોજ તરત જ એરિસ્ટોટલતે યાદ કરે છે. ફાવ્ય વિરિષ્ટ દારા સમષ્ટિગતને 


૧૪. એતદ્‌ 'જુત ૮૨ 


રજ કરે છે અને હતાં સાહિત્યને તો 8૮8૦0 સાથે જ તેશે સાંકળેલુ', ઇતિહાસ 
અને ફ્લિસટ્રીયી સાહિત્યનું” ભિન્ન અસ્તિત્વ તો તેણે કલ્પ્યુ' જ હતુ. જ 
4 


આપણી પાસે ખોઝવેલતુ' “ લાઈટે એવ ડે. જહેનસન ' હેય અતે 
પોપતુ “ એન એસે એવ મેન હોય તો સાહિત્ય તરીકે આ રૃતિઓતને કેવી 
રીતે વાંચવી ? બે।ઝ્વેલ માત્ર વિશિષ્ટતી વાત કરે છે, પે!પ સમષ્ટિગતની 
વાત કરે છે." એકમાં વિષય છે જ્હોનસન અતે ખીજામાં વિષય છે વિશ્વમાં 
સાનવીતું સ્થાન. વાતતે થોડી સરળ ખનાવર્વા માટે કોઈ ડહી શકે ક ખોઝવેલવું' 
પુસ્તક ખરેખર પ્રતિભાશાળા પુરુષના વ્યક્તિત્વ વિશે છે અથવા જવનચર્ત્ર 
લખવાની કળા વિરે છે જયારે પોપતુ' પુસ્તક સ'શયવાદના સમયમાં એગસ્ટન 
વિચારણા વિશે કે તાત્વિક વિધાતોતે વ્યવસ્થિત કરવાની સમસ્યાઓ વિશે છે. 


હવે આપણે જ્યારે કોઈ સાહિત્યઉકેતને વાંચીએ છીએ ત્યારે મ'ત્ર તેતે 
તપાસીને ખેસી "રહેતા નથી, તૈતુ' અચધટન પણુ કરીએ છીએ, લેખકે મૂકવા 
પારી ન હેય તેવી માહિતી પણુ તેમાંથી મેળવીએ છીએ, પણુ સુશ્કેલી એ છે 
કે આવુ' અર્થધટન માત્ર સાહિત્યિક ઉક્તિતુ' જ કરી શકાય છે એવુ' નથી, - 
અધી જ ઉક્તિઓનુ' એવુ' અથ'ધટન કરી શકાય છે, ભાષાવિજ્ઞાન અતે અન્ય 
શાખાએોામાં થયેલી કામગીરી આની શાખ પૂરે છે. હસન જેતે પ્રતીકાત્મકતાનું' 
ખીજુ' સ્તર ડહે છે તે પત્રકારત્વ, જાહેરખખર, અશાખબ્દિક દેરચે।-કૅસ્તી, ઝ્ખેરે- 
વગેરેમાંથી પણુ શોધી શકાય છે. આને નમૂતો રોલાં ખાથે' 16 110101૯5માં 
પરો પાડચો છે. હસનની વાતતે વધુ ૬ કરવા સાટે કેઈ કહી શકે કે સાહિય 
પતિને જ અચ'ધટનની જરૂર પડે છે, તો જ તે પૂર્ણ ખ્તે છે. ખીછ ખાજુએ 
અસાહિત્યિક યુક્તિતે આવા અથ*ધ્રટનની જરૂર પડતી નથી, એ તો અથઘટન 
વડે નાશ પામે છે. દા. ત. બાર્થ જ્યારે ગટર સાફ કરતા પ્રવાહી અને ગ ધ્કી 
દૂર કરતા ડિટરજન્ટની નહેરખખરમાં ગ્રમોજાતી વિરોધાભાસી યુક્તિઓને 
તપાસે છે ત્યારે તેમને અર્થહીન બનાવી મૂડે છે. જે વારતવિકતા છે તેતે તે _ 
80૪61 ( ખરાષ અર્થમાં ) ફેરવી નાખે છે. બીજી ખાજુએ * રાબિન્સન ફૂઝો 'ને 
ખુર્ઝવા વ્યક્તિવાદની 109 દ11 તરીકે જવાથી એ વાર્તાના વાસ્તવિક સ્તર અતે 
તેમાંથી પ્રાપ્ત થતા આન'દતો નાશ થતો નથી, પણુ એ સ્તર વિકસે છે. એમે 
જ્યારે 0011 કહીએ છીએ જારે સારા અથમાં કહીએ છીએ. . 


શલાં ખાર્થની ટીકા કર્યા પછી હરી ડેવિડ લોજ સાહિયની ખે પ્રકારની 
વ્યાખ્યામાં વચ્ચેના સમ્ખત્ધ પર આવે છે, સુફારોવ્ી દઢતાથી માને છે ફે' 


૧૮ એતદ્‌ નવે'બર ૧૪૮૨ 


કાવ્યની ખાબતમાં સયતા-અસયતાતે પ્રશ્વ નડતો નષી, ફેતિના સૌન્દર્યઃપરક 
મૂલ્ય સાથે એતે કરો! સમ્બન્ધ પણુ નથી, કૃતિના નિર્દેશાત્મક પાસાને પ્રાગ 
સ્કૂલ ' અર્થ'લક્ષી ધટક ' તરીકે ઓળખાવે છે, આ ઘટકતે ખીજ ઘટકોના 
અતુસન્ધાનમાં જ તપાસવે। પડે. હસત કૃતિનાં તિયમન કરતા જે ધપટાળલટની 
વાત કરે છે તેતે પ્રાગ સ્કૂલવાળા તૈ૦ળ1પત1 તરીકે એળખાવે છે, આવુ 
ઘટક ગતિશીલ બને છે અતે બીજ ઘટકેના સમ્બન્ધની દિશા પણુ નિયત કરૅ 
છે, કાવ્યની ભાષામાં તો વિચિત્રીકરણુ એટલી સધન ભૂમિકાએ જેવા મળે 
છે કે સ'કમણતે। પ્રશ્ન બાજુ પર મૂકાઈ નય છે; સાહિત્યિક ઉક્તિને સ્વય"પર્યામ 
ઉક્તિ તરીકે જ તપાસવી પડે. આ સિદ્ધ'ન્તની તારસ્વરે કોઈ એ રજૂઆત કરી 
હેય તો તે રોમન યાકોબ્સતે. એક બાજુગ્મે સર્જક છે, તે 10€58૪૦ ' ( કોઈ 
પણુ શાબ્દિક સ“કમણુ ) મોકલનાર છે, ખીજી બાજુએ તેતે ગ્રહણુ કરનાર ભાવક 
છે ઠવે આ “ મેસેજ ' કાર્યક્ષમ બતે એટલા સાટે સર્જક અતે ભાવક બનેને 
પરિચિત ૦૦તલમાં મૂકવામાં આવે છે. આ મેસેજમાં જે પરિબળો આગળ 
પડતાં હોય તેને આધારે ઉડિત પ્રકારો નિયત કરી શ્રકાય. ભાવસભર મેસેજ 
સર્જક નિયત હોય, નિર્દે શાત્મક મેસેજ સનન્‍્દભદૂનિયત હેય વગેરે વગેરે, માત્ર 
કાવ્યાત્મક મેસેજ જ મેસેજ ખાતર હોય, ' કાવ્ય કાવ્ય ખાતર 'ની ભૃમિકાતુ 
આ રીતે અહીં પુનરાવર્તન થાય છે. 


યાકોબ્સન અતે મુકારોવ્સ્ટીએ સાહિિક ઉક્તિની જે વ્યાખ્યા આપી 
તે તો ખૂબજ સભાન અતે અતિશય ઊક્રી જતી રથતાએ ( આધુનિક 
લિરિક ) માટે જ સાચી પડે. ન્યાં નિર્દેશાત્મક અતે સ'ક્રમણુપ્રધાત -તત્ત્વ 
આગળ પડતુ' હોય છે એવી ઉક્તિઓ સાટે (વાસ્તવનિષ્ઠ કથાસાહિત્ય, 
આત્મકથા ) આ વ્યાખ્યા કારગત ન નીવડે. આમાંથી તો એવી ઉપપત્તિ પર 
આવી શદઃ।ય કે સાહિયકૃતિતો વિષય તો અમુક યુક્તિઓ પ્રવોજવા માટેનુ 
નિમિત્ત જ બને છે. સ્ટેન્લી હિશ અતે તે દોરાવ જેવાતે મન સાહિયની પ્રાપ્ય 
વાખ્યાએ નિષ્કળ નીવડી છે કારણુ કે આ બધી વ્યાખ્યાઓ સાહિત્યના મૂળભૂત 
હાર્દતે જ ખાદ કરી તાખે છે. 


તોદોરોવ જેવા તો સાહિત્ય અને અસાહિત્ય એવા વિભાગીકરણુતે પણુ 
ભૂલભરેલા ઓળખાવે છે. અમુક પ્રકારના લિરિકતે પ્રાર્થના કે ભજત સાથે 
જેટલુ" સામ્ય હરો તેટલુ' એતિહાસિક નવલકથા «સાથે તે! નથી જ હોતુ. એટલે 
સાહિત્ય અને અસાહિત્ય એવા વિભાગીકરણુ પાડવાતે બદલે જુદા જુદા પ્રકારની 
ઉક્તિઓની 9૩૦1૦૪7 વિચારવાની રહે, 


૧૪ એતદ્‌ૂ નવે'બર ૧૪૮૨ 


મવ 


અહીં ડેવિડે લેમ સાહિત્યવિવેચનને એક મૂળભૂત પ્રશ્ન ઊભો કરે છે.' 

ધારે કે સાહિત્યિક ત હોય એવાં ભજન, ૫૬ અને સાહિત્યિક હેય એવી 
રચના વચ્ચે નને ભેદ પાડવે। હોય તો સાંહત્યિકતાની કશી જ નાખ્યા વિતા 
કેવી રીતે પાડી શકાય ? તેદોરોવ આ વાત ટાળે છે. તેમને મતે તો સામાન્ય” 
ઉક્તિ અને સાહિલિક ઉક્તિ વચ્ચે ભેદ પારી જ ન શકાય, સામાન્ય ભ્રાષા 
જેવી કોઈ વસતુ જ માનવા તેએ તેયાર નથી, આવા ભેદના વિકલ્પે આપણી 
પાસે કોઈ માર્ગ ખરો ? ભપાતા સાહિયિક અને અસાહિિક ઉપયે।3 વચ્ચે 
જ્રાઈ ભેદ નયૌ એ વિચારણાનાં ગ'ભીર પરિણામો આવી શકે. સ'માન્ય 
ભાષાના કાર્યમાં અતે સાહિયમતિમાં મથોન્યેલી ભાષાના કાર્યમાં ભેદ રહેલે' 
છે એટલી પાયાની બાબત તો સ્વીકારવી પડે છે. સામાન્ય ભાષાની ઉંકતને 
પ8161081 સ આપણને કૂરજ પડતી નથી પણુ સાહિલિક ઉક્ત તો 
16101061 જ હોય છે અથવા એતે એ”*રીતે જ ગ્રહવી જે્ધ એ. આતુ' કારણ 
તેનાં સ'રચના, વિચિત્રીકરણુ છે. 


સાહિલની વ્યાખ્યાઓસાંથી એટલે પાઠ તો લેવા નેઈ એ કે સાહિયતો 
પર્યાય “સારું સાહિલ ' નથી 11 1371ઝટ5 જેવા શિલ્પકળાતું દૃષ્યાન્ત 
આપી કહે છે કે શિલ્પોમાં મહાત, પર”પરાગત--ચીલાચાલુ, તદ્ન ખરાખ એવા 
વિભાગો પાડવાનુ' અધરુ' નથી. કેઈ એપેરા મહાન અથવા સારે ન હોય 
એટલા જ કારણે તેતે ઓપેરા કહેત્રાતુ' તો માંડી વાળતા નથી. સાહિત્ય 
કૃતિઓની પશિરસ્થાત પણુ ખાસ જીદી ન હોઈ શકે. ી 


પણુ 11710૯5 ની વિચારણા સાહિત્યવિવેચનની મુશ્કેલી દૂરું કરવામાં 
ઝાઝી કામ નહીં લાગે એવુ લે।જતુ' માનવુ છે. સાહિત્ય સ'સ્ા જ એવી છે કે 
જમાતે જમાતે, વક્તિએ યકિતએ, એની વિભાવના બદલાયા કરૈ. પણુ આ 
પરિવર્તનશીલના પરિધ પરતી જ છે, કારણુ કે ધણી બધી રચતાએએ સાહિત્ય 
તરીકે પોતાનુ” અસ્તિત્વ ટકાવી રાઝ્યું' છે; એ સિવાય એમને માટૅ ખીજ 
જઇ ફ્ઞકયતા નથી અર્થાત્‌ કિતના ભીન્ન કોઈ પ્રકાર હેઠળ તેમને મૂજી શકાય 
એમ નથી. તેમને સપષ્ટ રીતે સાહિલિક રથના જ કહેવી પડે. “ ફ્રેરી કવીન 
“રામ જેન્સ'તું સાહિત્ય સિવાય ખીજુ કયુ' અસ્તિત્વ સ'ભવી શકે ? હવે 
સામે છેડે ખીજ ધણી નખળી ર્ચતાઓ પણુ છે, તેમતે પણુ સાહિત્યના 
વર્ગમાં જ મૂકવી પડે, કારણુ કેં એ [તસવાય એમને માટેય કશુ અસ્તિત્વ તથી, 
તેમની ગુણુવત્તાને મેશ્વ દદૈતીયિક છે. આમ છતાં કોઈ ઉકિતતે સસતિકે 
સ'મતિથી સાહિત્યના વર્ગમાં મૂકવામાં આવે ત્યારે ગુણુવત્તાતો પ્રશ્ન સૌથી વધુ 
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શહુત્વતો ખને. તોદોરીવ કહે છે તે પ્રમાણે કોઈ પણુ ડુતિનુ' “ સાહિત્યિક 
વાચત' કરી શકાય પણુ આવા વાચન પછી ખધી પતિએ તીવડેલી ર્યના 
ખનવાની નથી. જે કૃતિઓ ખરેખર સાહિત્ય છે તેમતે તો કશુ તુકસાન જવાનુ' 
નથી, ભાવકતે ગમે કૈ ન ગમે એ સાહિત્યફૂતિ જ છે. ધારે કે એક જમાનામાં 
જ્રાઈનેય અમુક ગૃતિ ન ગમી હોય તોય તે સાહિત્યજ્તિ જ કહેવાય, પણુ 
પધંતિહાસ કે- ફ્િલસષ્ટીની રચનાએ સાહિત્યિક કારણોસર પૂરતા પ્રમાણુમાં 
વાયકેતે ગમે તો જ તે સાહિત્યના વર્ગમાં આવી શકે, પતિહાસ, ફિલસૂફી 
તરીકેતુ' સ્થાન ગૂમાવી દીધા પછી પણુ તે સાહિત્ય તરીકેનું” સ્થાન ટકાવી શકે 
છે, આ રીતે જેઇએ તો ફ્ોઈડની રચના વિજ્ઞાન પણુ છે અતે સાહિત્ય પણુ 
છે એમ કહેવુ” વાહિયાત નથી, ધારે! કે એ રચના વિજ્ઞાન તરીકે સ્વીકૃતિ ન 
પામી હેય તો પણુ એતે સાહિત્ય તરીકે એળખાવી શકાય છે. એ કેતિ વિજ્ઞાન 
તરીકે રચાઈ હેવાથી તે સાહિત્યટ્રતિ હોઈ જ ન શકે એમ કહેવુ' ખોટુ છે. 
“ ડેવિડ લેોજતી આ ભૂમિકા “ સરસ્વતીચન્દ્ર' જેવી રચનાતે લાગુ પાડીએ તો 
આ મુદ્દો વધુ સ્પષ્ટ થશે. હા, વાચકે કોઈ પણુ રચતાતે સાહિત્યની કૉટિમાં 
મૂકે ત્યારે તે વિશે ઊહાપોહ કરી શકાય ખરે]. આ રીતે ડાઈ પણુ ગૃતિ એક 
કરતાં વધુ અસ્તિત્વ ધરાવી શકે છે, સાહિત્યિક ઉકિતમાં અર્થધટન માટે 
સ'રચતા અનિવાર્ય છે, જ્યારે અન્ય પ્રકારની ઉકિત માટે સ'રચના વૈકહ્પિક છે. 


સાહિત્યમાં જેવા મળતાં વર્ણુતો! અને સત્રેતું' સ્વરૂપ અસ હિત્યિક હોઇ 
શકે, કાગ્ણુ કે બ'તે એકસરખો! “કોડ' ધરાવે છે, આમ છતાં સાહિત્વિક ઉકિતમાં 
જે કહેવામાં આગ્યુ' છે તે ખીજી કશૈી। પહેલાની કે પછીની સ્થિતિથી નિયત્રિત 
થતુ નથી. ખી” શખ્દ્દોમાં કહીએ તો સાહિત્યિક ઉકિતનું કથયિતશ્ય સ્વ- શાસિત હે ય 
છે. જે પૃતિએ ખરેખર સાહિત્યફાતએ છે તેમાં તથા વિચિત્રીકરણુતે અર્થ 
એટલે કે સયતા-અસત્યતાના સર્વ: સામાન્ય નિયમો અહી લાગુ પડતા નથી 
( વિચિત્રીકરણુ શબ્દના ઉપયોગ વિના કહેવુ" હોય તો ફેતિ નિયતિકૃત નિયમ- 
*હિતા હોય છે ). 


* ફોઈ પથુ કૃતિ સાહિયરૃતિ તરીકે સષ્રળ યતી હોય તો તેતું' કારણુ એ 
છે ૩ એમાં વવસ્થિત રીતે વિચિત્રીકરણુ કરવામાં આવેલુ' હો છે. કૃતિનાં 
ઘટક તત્વોની, પરસ્પરતે અતુપ્રાણિત કરતી વ્યવસ્થા ઊભી કરે છે. જે વિશિષ્ટ 
છે તેતે સર્વસામાન્યમાં ગોડેવે છે, દરેક ભત્વક સાથે અ'ગત સવાદ પણુ કરે છે 
અતે નહેરમાં ખધા સાથે સ'વાદ કરે છે. જે જે પ્રયાજતે માટે સાહિત્યનું મૂલ્યાંકન 


૨૧ એતદ્‌ જુત ૮૦ 


વર્ષોથી થતુ* આવ્યુ' છે તે ખાં પ્રચાજને પણુ સધાય છૈ. પૃતિનાં બ'ધારણુમાં 
કશીક અ'તર્મત ૪૧વાદ્તા હોવાથી જ સત્યે-અસત્યતો માપદંડ અદીં લાગુ ન 
પડે, પછી ખે;ઝવેલનો જ્હેોનસન પણુ ન્હેનસન ર્હેવાતે ખદ્લે કથાસાહિ(્યનુ' 
એક પાત્ર ખની જાય છે અતે સાથે સાથે જીવનચરિત્ર તો રહૈજ છે બા 
કૃતિને ખે સ્તર પર વાંચી શકાય છે; પતિઠાસ તરીકે અતે નવલકથા તરીકે, 
જણેોનસનનાં ખીન્ન જીવન-ચરિત્રો માત્ર ઇતિહાસ જ છે અને એ રીતે ખોઝનેલની 
રચન ખીજ' ચરિત્રો કરતાં ચહિયાતી સાખિત થાય છે, જેતાથન કલર સૂચવે 
છે : ' સાહિત્યિક ફેતિઓ 1વા1૦॥ત] હોય છે; સાહિત્યના અયધટન માટે આ 
એક સ્વીકૃત ૫૨“૫રા છે કોઈ કૃતિને સાહિત્યકૃતિ તરીકે વાંચવાનો અચ તેને 
1દંબધ તરીકે વાંચવાનો છે,' જ્યાં સધી (1૮૫૦21: તી પરપરા 
કૃતિઓમાંથી મળ્યા કરે (યાં સુધી લોજ આ ભૃમિકા સ્વીકારવા તૈયાર છે. પણુ 
કલરની ખીજી ભૂસિકા-સાહિયનેો આધાર અમુક પ્રકારનાં વાચનેો પર છે- 
સ્વીકારવા તે તૈયાર નથી. એ અધષસત્ય છે, સાહિયના અરિતતવ પર એ 
વાચતોતો આધાર છે એ બા#ીનુ' અધ'સય ધ્યાન પર્‌ ચઢવું' જેઈ એ. 


મહતતવતો મુદ્દો તો એ છે-કે આકસ્મિક રીતે અસ્તિત્્તમાં આવતી 
રૂતિઓતો સમુચ્ચય એ ક'ઈ સાહિત્ય નથી. આપણે આકસ્મિક રીતે કોઈ 
ફુતિતું સાહિય તરીક્રે વાચન કરતાં નથી. સાહિલ તરીકે આપણે જે વાંચીએ 
છીએ તે એક રીતે સાહિત્ય રચવાની આપણી ઈચ્છાની અભિવ્યક્તિ છે. આવી 
ઉકિતિમાંથી આપણે લિટરરી કેમ્પીટન્સનાં અર્યધટન કરવાની રૂઢિઓ મેળવી 
શકીએ છીએ. ફુતિતુ વાચન થાય ત્યારે તેની રચના પૂણુ ખતે છે પણુ સાથે 
સાથે એ માટે જરૂરી રચનારીતિ પણુ શિખવાડે છે. 


“સેહ્દાન્તિક રીતે તો સાહિત્ય શીષક હેઠળ ગમે તે પ્રકારની ઉક્તિને મૂકી 
શકાય, પણુ એક શરતે-જે ઉક્તિમાંથી કશું" બાદ ન થઈ શક્રે એવી ઉઠ્તિ 
સાથે તેને સબ'ધ હોવે જેઈ એ, એ ઉક્તિ 10૦6101ત111) સૂચવે અથવા એ 
રીતે વાસન ફરવાની ફરજ પડે એવી હેવી જ્નેઈ એ. 


અનેક પ્રકારની સાહિત્યરચનાઓના અભ્યાસ પછી લોજ આ તીરણું 
પર આવ્યા છે એ કહેવાની જરૂર ખરી ? 


૨૨ એતદૂ નવે'બર્‌ ૧૪૮૦ 


સ્તોત્ર 


પીટર હુરેલ 
અનુ, સુરેશ નેષી 


કે હુવે માતવીતા ખીજમાંથી 
માતવી નહિં થાય 

અતે શૃક્ષતા ખીજમાંથી 

શૃક્ષ નહિ ઊગે, 

આ તમે મરણુની ફૂટપટ્ટીથી 
માપન્ને. 


જે લેકે 

જમીનતી અ'દર્‌ 

સિમેન્ટતી કેપ્સ્યૂલર્માં જીવે છે 
તેમતી શક્તિ 

ખરફતા તોકફાતથી વીંઝાતા 
તણુખલા જેવી છે. 


શેવે ર્ણુ ઈતિહાસ ખનશે 
ઉધઈ એના દાંતથી 

રેતી પર 

એ લખરે, 


અતે આત્મવિનાશ્ન તરક 
ઉત્સાહપૂર્વક ઝૂકેલી 

આ જળાતિ “વિશે જ્યમ નહિ; 
જુવિષ્યમાં મરાઈ કશ 


ર૩ એતદ્ નવે'બર ૧૪૮* 


થાર કાવ્યો 
ફત ખાત્શ 
અવુ. સુરેશ જોપી 

ખઈ 


સૈનિકોએે ખોદેલી ખાઈમાં 

હુવે ફેયારેક પ્રેમીએ! વ્રેમ કરે 
_-- એની ખખેલેમાં ચકલીએ રહે 

ધીમે ધીમે માટી ધસતી ન્નય 

એના જ તો એતે મોરો ભય 

એતે ખબર નથી કે 

યુદ્ધ ડેયાર્તું ય્‌ થમ્ભી ગૂસું છે, 


હ ૯ ૯# ૯ 


સજાવેલો ઓરડે 


એક સાંજે 

મુસાફ્રીએથી પાછા ડરતાં 

મે' મારા ઘગ્તુ' ખારણુ' ખોલ્યું, 
મારી « ખુરશીએએ મતે ઓએઓળખ્યે। નહિ. 
રેબવ પાસે જઈ શ્ઞકવાની આશા છેડી દઇતે 
હુ' પાષ્ઠે મારા ઓવરકેોટમાં ભરાઈ ગયે, 
હાં જીવ્યા વગર જ પાછે વળી ગયો 

જારી ખુરશીઓને ખેવફ્‌ાઇથી ચીઢવીને. 


૨૪ એતદ નવે'બર ૧૪૮૨ 


૧૫ દિવસ : આ પુસ્તકે વધુમાં વધુ ૧૫ દિવસ 
માટે રૂઝડી શકાશે. 


ળે હ તેતે 








ગુજરાતી સાહિત્ય 'પરિષદ ગ્ર'થાલય 
અમદાવાદ-હ્‌ 


૧૫૮૪૧ 
હેતદ 
“હસક વ્યક:૨5 અનથ -૧૯૦- 


----ડડ:ડ્ઝ--ડન્‍્ડ-સ્:્‌ રજ. 
1૧૪-૪, 43-૩૮ ડોવત્સ . ૧૪૯૭ 





વપજલ્ઝ૬ 


ગુજરાતી સર્પહેત્ય પરિષદ ચ'થાલય 
અમદાવાદ -૯ 


